ohumil Med, aborda t
teoria musical numa lin(
e objetiva, além de in
pouco usuais em livros/ d

7, tais como: modos liturgi
transposigdes; es .
alterados; escal

Bohuﬁ&ik‘“ed AN
\ LR b

o

a este livro joutrg entituladas
"Solfejo", "Ritma” g "Exs s de Teoria

. ical’, ~congtitui,
J%Wf’z-ﬁ ,
fundajiental 0/
' _aprpnllg?qn d?-

[, & T i
| }» YT/
SR N T AT

1F)

i

) Y5 da. edi 0 -.‘. ’.‘ \ \*! : _!?\\‘::
Revigta ¢ Ampliaday, N % §*

Tty o v osid v PIISUIEE vQ B3 PO IUmyog

ISBN 978-85-858856-02-01

JIT

97B8585886021




Bohumil Med

TEORIA
da
MUSICA

4% edicao
REVISTA e AMPLIADA

ﬁ%@;\\ﬁnusimm




- e e =

Série Musicologia - 17
Editor: Bohumil Med
@©Bohumil Med

Capa: Dora Galesso
Composigio do texto e de
partituras: prof. Haroldo Mauro Junior

Revisio: Luiza Pags de Carvalho

Impresso pela: Brasilia Artes Graficas
Fone: (61) 3386-1590

ISBN: 978-85-85886-02-1

Dados Tnternacionais de Catalogagio na Poblicago (CIP)
{Climara Brasileira do Livra, 57, Brasil)

Med, Bohumil
| Teorin da misica / Bohumil Med, — 4. ed. rev. e
ampl. -- Hrasilia, DF : Musimed, | 995,

Bibliografia.

1. Misgica - Teoria L. Titule

96-1682 CDD-781

{ndices para catdlogo sistemitico:
I, Misica : Teorin 781
2, Teoria musical 781

Direitos para esta Ediglo contratados com:

MusiMed EdigOes Musicais, Importagio ¢ Exportagao Ltda

| CGC; 37.146,172/0001-88 Inscricio Estadual: 07313754/001-46
Sede: SCRS 505 - Bloco “A”™ - Loja 64 - 70350-510 B_E;ASTLI..&-DF

Caixa Postal: 09693 - Ag. Central - 70040-976 BRASILIA - DF

oo hismpess o] g 3244-97098

Impresso no Brasil

radecimentos

- & Universidade de Brasilia que incentiva a
pesquisa dos seus professores

- ao professor Harolde Maure [r. responsivel
pela composigdo dos textos, partiluras musicais
e desenhos.

gradecimente especial

a Luiza Paes de Carvalho, a revisora implacdvel
dos textos.




BOHUMIL MED

Masceu na Tchecoslovdquia em 24 de setembro de 1939, Graduou-
se pelo Conservatério de Mdsica de Praga. Pds-graduado pela Academia
das Artes de Janadek - Brno, Tchecoslovéquia, atuou como primeiro
trompista em vdrias orquestras e conjuntos de misica de cimera na
Tchecoslovdquia,

De 1968 a 1974 foi trompista da Orquestra Sinfdnica Brasileira no
Rio de Janeiro Messe mesmo perfodo foi professor de trompa e de
matérias tedricas no Instituto Villa-Lobos, atual UniRio.

De 1974 até hoje ocupa o cargo de professor de trompa e de
maltérias tedricas na Universidade de Brasilia - UnB. Foi ainda trompista
do quinteto de sopros da UnB e da Orquestra do Teatro Nacional, em
Brasilia, realizando vdrias turnés pela Europa, América do Norte e
América do Sul.

Autor de trés livros diddticos - RITMO, SOLFEJO e TEQRIA DA
MUSICA - éfregilentemente convidado para ministrar cursos e palestras
em universidades brasileiras, cursos internacionais e muitos outros
encontros promovidos por diversas escolas em todo o Brasil.

XVl
XVl

KX

.
X

Xl
Xl
XXV

b el

e

SUMARIO

INTRODUGAD ... S |
GA.FIF.GTEFI[S‘ITCAS DA Musm E DO SCIM 11
NOTAS - PALITA it el s arei das 13
CLAVE DE SOL - l:L.wE DE FA NA QUARTA LINHA...oevoeeecesnesremeereesrenes 18
VALORES .. 20
SEMITOM, TOM, MTEHAGGEE .30
PONTO DE AUMENTO ...t I
PN DE DRINLIIGBLY o oesismsminsviicssoimsid s msimins i s 44
LEGATO R P T T e B AR i 47
CLAVES DE DO E CLAVE DE Fﬁ. MA TERCEIRA LINHA ..cooiviriincsmisins 50
INTERVALOS JUSTOS, MAIDRES E MENORAES ... oo rermsssrssrssmsssns s B0
INTERVALOS AUMENTADOS E DIMINUTOS .....ovvvinnmimnmenconrssissansesssins £ 1
INTERVALOS COMPOSTOS ... 75
INVERSAD DE INTEAVALDS «vovevveeemensvesssssssssssssmssssessessrsvesssssssssmssnasssaess T8
ERABMONIA s mi s i esinsmevsimin
ESCALA - GRAU ........... BB
SERIE HARMONICA....... . ISP - |
~CONSONANCIA E DISSONANCIA DE INTERVALOS ... .97
ESCALAS MAICRES ..ooooociicins RYPIRPRI, |t 1
BOMBASEOE o s e s e
METRICA .., ...128
ESCALAS MENORES 133
ACENTO METRICO, SINCOPE E CONTRATEMPO ....ocovivnsceeiesiciioiaiin 141
ESCALA MAIOR - FORMA HARMONIGA E MELODICA oo 152
MODULAGRO ..ot it it -
MODOS LITURGICOS s TBS
TRAAMNSPORTE suiusasinisisvsnsancmiisminssasnivansiss . 1TB




XX
R
WX
XHX
XK
3N
KRN
HEN
HEEVI
KAV
IOV
b 5 4
XL
XL
HLn
XL
XLV
HLv
ALV
LAY
LW

HLIX
E

LI

LIl
LIk
Liv
LV
Lwi
Lvil
LV

TECRIA "ALEMA" DOS COMPASSOS

TRANSPOSIGAC DOS MODOS LITURGICOS w.iiimmmmmummmssssresssines 183
ANDAMENTO oo ecnsaissimssnmssearesseesmmssis 5 187
ESCALAS ARTIFISIBES L.xusimsssivasranrsscssaots sutsananns imsssstistesiastaspmsserassasmares 146
QUIALTERAS 0 206
DINAMICA .. v venmscarssi s RETIORAR RN |-
EXPRESSAD.... B P— L 20
ESCALAS EXOTIOAS v ssi biainsrssiomiiati st st i 224
ABREVIATURAS oo 237
TERMOS ESPECIAIS ..o oo cs e smmsrmsas et st sebt tansssasees .256
ESCALA GERAL .. T R R S R e
MOMENCLATURA DAS NGT#.S T s e s e
ACORDES DE QUINTA... wam
ACORDES DE QUINTA ALTERADOS R -
INVERSAD DOS ACORDES DE QUINTA .t tommseoniscasiassma sver B
CIFRAGEM DOS ACORDES DE GUINTA 288
ORNAMENTOS - APOJATURA .....ccoo e srmsesaersrnse s issssssssssssmssnssssssanss pas
ORMAMENTOS < MORDENTE ..o i iivsssmmnmmessrsssii s s s S0
ORNAMENTOS - GRUPETO... R 310
CHNAMENTOS - TRINADO . S —— RSt |
ORMAMENTOS - ARPEJD, Gussmm PGHTAMEMTD

FLOREID E CADENCIA MELODIGA .....coovviviniinias 324
MELODEA - MOVIMENTO DAS VOZES .ccocercensssrs s smsseasicsses e 353
ACORDES A QUATRO VOZES ..ccvimmmmmmsiomssiion N N R 340
ACORDES DE SETIMA ... - ..348
ACORDES DE SETIMA ALTEFIADGE i A 357
INVERSAC DOS ACOROES DESETIMA ..ot v oo 360
ACOHDES DE NONA v cecvemiassesasiasnsresssssamssasersspsss s sssss snssssassssmanssensst AOD
OUTAOS ACORDES .. i TR NENOR. [ 1
ORIGEM, AFINIDADE E ENARMONIA DOS ACORDES ....ivimiissmsmnassns 376
TRANPOSICAO PARA INSTRUMENTUS "TRANSPOSITORES" ...covnares 381
NOTAGKD MODERNA ...iiissioisiassmnisiessieinussississiisisspissisvasnnssassivieson SOB
CODA... A e e s S O
ExEHG!cloa RESPOSTAS . TP |
BIBLICGRRARIA i s prssisssiin 1 1
[ |2 R L M R e S BV AL E P T R, & |

INTRODUGAO

A ARTE, como dizem os antigos, é a revelagdo do belo. Conforme
os meins de exprassdao, podemos dividir as artes em:

I. ARTES VISUAIS (ou Artes Plasticas) - cuja percepgio & visual, imadiata
e complsta, por exemplo, arquiletura, escultura, pintura, etc, A obra,
uma wvez terminada, nho precisa mais de intermedi&ric para ser
percehbida,

. ARTES SONDRAS - cujs percepglo & auditiva e sequencial, por
exemple, masica. A matéria prima & o som. Os sons existem enguanta
os Intérpreles cantam, tocam ou declamam.

Ill. ARTES COMBINADAS - por exemplo, tealro, dpera, balé, cinems, &ic.

A MUSICA, arte de combinar os sons, vem sendo cultivada desde
as mais remolas eras. Os chineses, trés mil anos antes de Crislo, |8
desanvaolviam leorias musicals complexas come, por exemplo, o circulo
das quintas. Para os gregos & romanos, a musa EUTERPE tinha a
atribuigio especial de proteger & misica. Para os catélicos, a padrosira
dos misicos & SANTA CECILIA, uma musicista cristd sacrificada no ano
232 d.C. _

A migiea, escrita palo compositor, para ser percebida palo ouvints,
necessita de um intermediadrio, ou melhor, de um intérprete. A misica
néo & apenas uma arte, mas também uma cléncia, Por isso, os misicos
{compositores ou intérpretes) precisam, além de talento, uma técnica
especiliica, bem apurada; e esta se aprende durants longos anos de
estudo. Para alcangar nivel profissional competitive, o misico precisa ter
talenic, forga de voniade e perseveranga. Alguns instrumentistas limitam-
sa apenas a dominar a técnica de seu instrumento. Estes nunca irdo
atingir a perleigio, pois, além da habilidade mecdnica, o misico precisa
tar o dominic de toda ciéncia musical, que se estrulura em virias
disciplinas; teorla (bdsica) da misica, solfejo, ritmo, percepgéo melddica,
rlimica, timbrica & dinamica, harmonia, contrapento, fermas musicais,
instrumentos musicais, instrumentacén, orguestragio, arranjo, fisiclogla da
voz @ fonética, psicologia da musica, pedagogia musical, hisigria da
misica, acistica musical, andlise musical, composigho, regéncia e técnica
de um ou mais Insirumentos musicais especificos. Essas disciplinas,
também chamadas de Teoria Geral da Misica, sao um melo & néo um




fim. ‘Mo entanio, sfo um meio indispensével. Essas disciplinas sintelizam
as experidncias de todas as geragdes de compositores e de misicos do
passado. Apresentam sugestdes, conselhos @ recomendagées, e nao
regras rigorosas e intransigentes.

A& TEORIA {bdsica) da MUSICA, elaborada neste livre, analisa a
grafia musicel e o seu significado (notas, valores, claves, compassos,
matizes, abroviaturas, etc.) e os sistemas musicais (escalas, inlervalos,
acordes, ete.). O texto procura ser o mais sintético possivel, apresentando
somente o essencial, sempre voltando-se para a aplicagho pratica das
definighes. Para realmenta atingir o deminic da teoria, o aluno ou
sstudiose deve fixar todas as ragras através de indmeros exercicios
didrios.

A quaria edigio - revista & ampliada - deste livro & o resultado
de uma pesguisa de mais de vinte anos, durante os quais loram
analisados & maloria dos tratados tedricos existentes escritos am linguas

compreasiveis ae aulor
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CARACTERISTICAS DA MUSICA E DO SOM

MUSICA & a arte de comblinar os sans simultinea e sucessivaments,
com ordem, equilibrioc e proporgBo dentro do tempo.
Az principais partes de gue a muisica @ constitulds sae:

1) MELODIA - conjunic de sons dispostos em ordem sucessiva
(concepgio horizontal da midsica),

2] HARMONIA - conjunto de sons dispostos em ordem simullénesa
(concepgiAc vertical da musica).

'3) CONTRAPONTOQ - conjunio de melodias dispostas em ordem
simulténsa (concepgio ac mesmo tempo horizontal e vertical da
musica).

it; RITMO - ordem e proporgdo em gue estic dispostos os sons que
constituem a mealodia @ a harmonia.

SOM é a sensacio produzida no ouvido palas vibragbes de corpos
“plésticos. Uma vibragho pde em movimento o ar na forma de ondas
_sonoras que se propagam em todas as diregdes simultaneamenta. Estas
;_'l]ngnm & membrana do tmpano fazendo-a vibrar. Transtormadas am
Impulsos narvosos, as vibragoes s@o transmitidas ao cérabro gue as
__pmifi‘cn como tipos diferenies de sons, Conseglientements, o som sd
‘& decodificado através do cérebro.

A Vibragdo Regular produz sons de aliura definida, chamados

5 musicais ou notas musicais. Por sxempio, o som do piaro, do

A Vibragdo Irregular produz sons de altura indefinida, chamados
barulhos. Por exempio, som de avido, de autemdvel, de uma
pxplosao, etc

 Na misica sfo usados nio semenie sons regulares (insirumentos




velpoidade, Quanto malor for & velocidade da vibragio, mais agudo
gard o som.

2) DURAGCAC - extensBo de um som; & delerminada pelo tempo de
emissfo das vibragdas.

3) INTEMSIDADE - amplitude das vibragdes; & determinada pela farga
ou pelo volume do agents que as produz, E o grau de voluma soncro.

4) TIMBRE - combinagdo de vibraghes determinadas pela espécie do
agenie que as produz. O timbre & a “cor” do som de cada instrumento
ou voz, derivade da intensidade dos sons harmonices que acompanham
pE sons principais,

Todo e gqualguer som musical tem, simultaneaments, as quatro

propriedadas.

MOTAGAO MUSICAL s3o os sinals que representam a escrita
musical, tais como: pauta, claves, nolas, etc.

Ma aserita musical, as propriedades do eom sdo representadas da
seguinte maneira;

1] ALTURA - pela posigio da nota no pentagrama o pela clave. A
alterndncia de nolas de alturas diferentes resulta am melodla, A
simullaneidade de sons de alturas diferentes resulta em acordes, gue
sao a base da harmonia,

27 DURAGAQ - pela figura da nota ® pelo andamento, A aliernanincia
de notas de duragBes diferentes resulta em ritmo.

3! |INTEMSIDADE - peios sinais de dindmica, A alternéncia de notas
de intensidades diferentes resulta em dinadmica.

4y TIMBAE - pela indicagle da voz ou instrumento gue deve executar
a misica. A alternéncia @ & combinagio de timbres diferentes resulta
gm instrumentagao,

12

NOTAS - PAUTA

A mais imporianta caracteristica do som & a aliura.

Até o século X! a altura era a Unica caracleristica grafada. No
século Xl infcia-se a definigio da duragdo. O timbre comega & ssf
indicade a partir do século XV e a intensidade a partir do século XVIL

A misica foi cultivada durante muito tempo por transmissdo oral,
ds geragio em geragio. As origens da nolagdc musical ocidental
enconiram-se nos simbolos taguigréficos gregos - nolagdo fonética. Do
sdewlo V' @o sécuwlo VI fol aperfeipoade um sistema de peumas, uma
espécle de mnemonica, que ndo definia a altura exata, apenas dava uma
idéla aproximada da melodia. Por volta de século [X surge a pauta. A
principic consistia em uma dnica linha heorizontal colorida (vermelha -
represemfava a nota F4), & qual foi posteriermente acrescenlada outra
linka colorida (amarela - representava & nela D8), Guide d'Arezzo (982-
1050) sugeriu o emprege de Irds e guatro linhas (o canto gregoriano
uliliza até hoje o tetragrama). O pentagrama, sisiema de cinco linhas
paralelas, conhecido desde o sécule X, foi adotade apenas no século
XVl

Embora-sajam indmeros os sons empregados na mlsica, para
representa-los bastam somente sele nolas!

dd - ré - mi - & - sal - 1& - si

A estes monossilabos (sistema sildbles introduzide por Guide d'Arezzol,
usados predominantements em llnguas latinas, correspondem as sete
letrag (sistema alfabético introduzido pelo Papa Gregorlo Grande, £ 540
d.C.) usadas em inglés, alemBo, grego, slo:

C-D-E-F-0G-A-H (alomio),
‘E {inglés),

Obs.: A letra “B" reprasentia a nota “si” em inglés; enguanio, em aleman,
a letra “B" representa a nota "si bemal™.




Os nomes das notas sé repetem da eele om sete da seguinte manaira:

AL grave

rgsol WS '
‘-—-""_'_FF i EEIE—I‘I;IL_'_.____.J ¥

Ly

Mo piano, estas sete notas corfespondem as teclas brancas.

As netas sBo representadas graficamente com sinais na forma oval,
que, pelas posigbes lomadas no penlagrama, indicam of Sons mais graves
olu 03 mais agudos.

o maie
‘_,..--"""'r e T— = [ 1] gl

mils = X © o I

graves

O PENTAGRAMA ou a PAUTA MUSICAL & a disposigio de cinco linhas
paralelas horizontals e quatro espagos intermedidrios, onde se escrevem
as notas musicais. Contam-2e as linhas e os espagos da pauta de baixo

para cima.
4
3
2 T mpagos
i

linhas T
A nota que estd num espago nfo deve passar
para a linha de cima nem para a de baixo. A 1
nota que astd numa linha occupa a metade do
espago supefior & a metade do espago infarior,

R e

1#.?

Ma pauta podem =er escrites apenas nove notas (veja o exemplo acima).
Para grafar as notas mais agudas ou as mais graves, utilizam-se as
linhas suplementares (curtos segmentos de linha horizontal que atuam

como uma extensio da pauta mantendo o mesmo distanciamento das

linhas da pauta normal).

ol
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Contam-ge as linhas & os espagos suplemeniares a partir da pauta;

A s

Limhas — Eapogoos
Soplemienteran Suplementares

N ¥

Obs.: As  linhas suplementaras sAoc também chamadas linhas
complementareés ou auxiliares.

Hperiones

-

o b

inleriores inferiores

eerto emado
i —
A largura da linha suplemantar & um
pouco maior que a cabega da nota:
cerio erado

As linhas suplementaras A — Oy
sdo individuais {indepen- I —
dentes) para cada nota:

linhs

desnesessinin —3 ™

e

Somente s&o grafadas as
linhas suplamentares
estritamente indispensdvels:

© nomero de linhas suplementares & ilimitado, mas procura-se evilar os
excessos (acima de oito linhas suplemantares).

Exercicio a® 1 Grafar a nota na linka oi no espago indicads.

al I? lNahg b I* espago £) 2% expage supl. inf
d} 4 linka supl. sup. ) 5¢ linha N I® espage supl. sap.
8} by €l d) ) )
15




CLAVE DE SOL - CLAVE DE FA NA QUARTA LINHA

O usg do pentagrama permite a grafia relativa, isto &, indica que
um som & mais agudo que cutro. Para definir o nome de cada nota na
pauta & necessdrio dar nome a pelo menos uma delas.

A CLAVE & um sinal colocado no infco da pauta que dé seu nome
4 nota escrita em sua linha. Nos espagos e nas linhas subseglentes,
ascendenies ou descendentes, as notas sBo nomeadas sucessivamente

de acorde com @& ordem: L. . 0 4 . osol - 14 - si - d6

Ohs.: 1) A palavra CLAVE vem do latim e significa "chave®.

2] Atualmenie usam-se irés tipos de clave: de Scl, de Fa e de
Dé.

3) As claves derivam de letras maiusculas que eram indicagbes das
linhas nas pautas primitivas. O desenha da clave de Sol origina-
se da letra G, o da clave de F4 da letra F ¢ o da clave de
D6 da letra C, O desenho das claves & uma deformagdo
histérica das lelras acima.

4} O desenho da clave sa repete rigorosamanie npo inicio de cada
nova pauta.

A CLAVE DE BOL marca o lugar E ; fesenho slmbdlice
da nota sol na segunda linha: = . -t du fel

Sel

Formas antigas da Clave de Sol:
E 666§
m q

Tendo & posicéo da nota sol, pode-se deduzir os nomaes das outras notas:

T F=

-
L

di ré mi fa S0OL 1d 5 dé e mi fé
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4
B

#
8l
|
ol

*

-1
1]

4
I

nome dis Botns

A CLAVE DE FA marca o lugar TP deornho simbslicn
da clave-de Fi

da nota fé na guarta linha: e t

Fi

Formas antigas da clave de F&

f—Fe—F——L—r—47

Obs.: Os dois pontos apds a clave Fa sdo os residios da letra F.
Tendo a posiglo da nota {4, pode-se deduzir os nomes das oulras

notas:
- -
ﬂ_ = -_..—. i !
r—e— ) - |
sl L &t dé ré mi FA wal i il di Té

I
|#

mome das modas:

Para definir a relagio entre as notas grafadas mas duas claves, & preciso
definir uma s6 nota, grafada em duas claves. Esta nola chama-se Dé
Central e enconira-se no meio do teclado do piano.

£
0 Canusi E .
- S

1
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A clave de Sel & prépria para grafar as notas agudas (violino, flauta,
obodé, canto, etc.). A clave de F4 @ indicada para as notas graves
{violoncelo, contrabaixo, fagote, trombone, efc.).

Tendo uma mesma nola gralads em duas claves diferentes, pods-
se franscrever melodias de uma clave para a outra. Transcrever uma
meledia significa gratar 2 mesma melodia na mesma allura, usando um
ocutra sisterna, por exemplo, uma owira clave.

Exercicio n® 3: Transcrever para a clove de Fd.

el

4l

Exercicio n? 4: Transcréver para a clave de Sal,

1%

o e _— -
_q' ¥ = = % ) o 3 i¥F 4

=
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G

0O sisteama de cinco linhas @ de sote claves & alé hoje o sistema
mais usado e o mais pritico. Todas as outras modalidades da grafia
musgical sio usadas esporadicamente.

1) Sistema de onze linhas - é a aproximagho das duas pautas, uma
com a clave de sol @ 8 outra com a clave de fi. Muito inleressants
porém pouco pratico.

e b
e

dé ceniral

2} Tablaturas - Indicagles da posigBo dos dedos nas cordas do
instrumenio,

3) Motaglo numérica - nimeros que representam os graus da escala
e tragos em cima ou em baixo do nimerc que indicam as oitavas
superiores ou inferiores.

4} Braille - notagio para deficientes visuais através de um sistema
de perfuragbes.

&) Outros sistemas.

Exercivios para treinamento:
 I) Compoer virias melodies em clave de Sol e transcrevé-las para a clave de Fd,
£ Vice-versa.
2) Lar fluentemente os nomes das nofas nas duas claves (incluindo as nolas nas
linhas e espagos suplenentares),

1%
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VALORES

Em misica existem sons longos e sons breves, Ha também
momentos quando se Interrompe a emissio do som: os siléncios. A
duragio do som depende da duragio da vibragBo do corpo eldstico. A
duragio é a maior ou & menor conlinuidade de um som. A relagio entre
duraghes da sons define o ritmo.

O RITMO & a organizagie do tempe. O ritmo nbo &, poranto, um
som, mas somente um tempo organizade. "0 ritme & a ordem do
movimente” (Platig). A palavra ritmeo (em grego rhythmas) designa *aquilo
gua flui, aguilo gue sa move".

Antigamente eram as palavras que indicavam, mais ou menos, o
tempo de duragho de cada nola, No princlpio do sédculo Xl surgiram
as figuras mensurals para delerminar a duragfo dos sons. As mals
antigas eram a Mdéxima, a Longa, a Breve, a Semibreve, a Minima e a
Seminima, Eram originalmente pretas, posteriorments brancas. No Infele
do século XV desepareceram as neumas e no sdculo XVIl a notagdo
redonda substituiy a notagdo gquadrada.

Ma NOTAGAD MUSICAL ATUAL, cada nola escrita na pauta informa
a sHura (posicac da nota na linha ou no espago da pauta), @ também
a duragio (formato e configuragio da nota). A DURAGAO RELATIVA dos
zone & definida pelos valores (os valores definem as proporgfes entre
as notas). A DURAGAD ABSOLUTA & dada pela indicagio do andamento,

VALOR & o sinal gque indica a duragho relstive do sam e do
siléncio, Os VALORES POSITIVOS ou FIGURAS indicam a durago dos
sons & os VALORES MNEGATIVOS ou PAUSAS indicam a duragho dos
siléncios.

FIGURAS e PAUSAS sdo um conjunte de sinais convencicnais
representativos das durag@es. SBo sete os valores que representam as
figuras & as pausas no atval sistema musical. Para cada figura existe
uma pausa correspondents,

Bome semibreve  minima wem [nimn colcheis  semicolcheis fisan semifusn

figur [0 7 " = o ——
1 1 ¥ 14 ?‘ E

P O — = X 7 f_'_g F

A figura & formada de até trés partas:

1) cab o & 2} haste - 3) colchats —
i } r<— J }m.r bandeirola G*‘ }!
YALORES ANTIGOS VALORES EXTREMOS
poms mAdxima lﬂ.“l breve mOme q_'“ﬁhﬂ.

figens b —— o —] figai = .

ki H ¥ i pause . :': :}
JEE |
A duragho das figuras @ J\'
pausas correspondem-se, 0= - =

O siléncio & a auséncia do som,

Obszervagies sobre a grafia das figuras:

1) E muito importante a precisio na grafla das notas.
2) A haste & um trago vertical colocado & direita da figura quando para
cima & & esquerda guande para baixo: Jq_ r
_}

As notas colocadas na parte inferior da pauta (até a terceira linha)
tém a haste para cima; as nolas colocadas na parte superior da pauta
(a partir da terceira linha) té&m & haste para baixo. Na tercaira linha
6 facultativo colocar a haste para cima ou para baixo.

— 3" linha

3) A haste das notas colocadas nas linhas @ nos espagos suplementares,
& mails longa.

&@2
- E E

T

%l
o
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all
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4} A haste das figuras com trés ou mals colchetes & também mais longa. A misica Jingle Bells escrita como misica instrumantal

1 | | i 1 L 1 I-=I :F::;

1 | 1 1 1 H 1 1 1 11 J

il " T et T -— I____l T 1

o ™ S e e ——
e como misica vocal com letra:
* ;|
§) Os colchetas sio sempre colocados D J») % ;-r“ ﬁ ;i v |
no lado direito das hastes.

8) Quando existe a sucessdo de varias figuras com colchete(s), astes
podam ser unidos com uma barra de ligagdo.

0 R s O 9 SO s ==

Tin- e el Tin - gk bells, Ho- gk sl e

QOutras varlagtes da barra de |igagio:

T ==

lado saquerdo
| v v v

edio — d 4 # i #

= g e T - Fal o R | i y

i GRS et 11—

v ﬁé -
- i - o
ppt fpfen o 5 ELfes. £ a1
FEC EEefoe b EER Soofer , |
F : | I - —
7] A hasta atravessa todas as barras de ligago. 2 5% . . _1 ] I
cerla | | | ﬁ | errnd m | I i | :wi oo B
" - ¥ E 'E C »
8) Ma misica vocal, quando cada nota corresponde a uma silaba do texto,
& costume nfo ligar os colchetes com a barra.
B [ k, K, ) ;; - —» }-‘-
e 1Y _|} i' ™ . .
Ea ZESERSSAsS
Nes-tn m-a, nes-t3 m-a  femoam B - g - -
Cuando hd uma silaba pars varios sons, grafam-se os wvalores com = —
barra de ligagfo.
f

.
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Ma misica instrumental procura-se visualisar os tempos & parfes de

tempos através de barras de ligagio,
Exemplo: Os mesmos valores sfo agrupados de maneira diferents,

conforme a estrutura do compasso.

I N D3I JTAATIN D) JTI1

O uso da barra de ligagho impossibilita, algumas vezes, a aplicaglo da
regra sobre a posiclo das hastes. Nesse caso, a posigio das hastes
depende da distancia das nolas mais altas e mais baixas do grupo em
relag3o & terceira linha da pauta, ® nic da quantidade de notas do grupo
na parte superior ou infaror da pauta.

A diregio da barra de ligagio & horizontal gquando as notas tém & mesma
aliura;e & inclinada, seguindo a diregio geral das notas, quando estas
tém akturas difersntes.

=== == =

sl

- —
rﬂ_ﬂ_frl:-
wEw
_i- - BEh |
..--"'".-r._.-'-
Exerciciont? 1 Esplicar o gue extd errado, A
= 1 i CrJ ‘hll -_? = 7 iy L
== = T

Observagbes sobre a grafia das pausas:
1) A pausa da semibreve & escrita sopb ———=——— = linkn _,
a guana linha da pauta:

2} A pausa da minima & escrita sobre
a terceira linha da pauta:

3) A pausa da breve & escrila m:__.: =
terceiro espago Cda pauta:

4) As demais pausas devem ser ceniralizadas no pentagrama. Nas pausas
com colchetes, o colchele mais alto deve ser colocado no terceiro
espago.

— —

L L

e

‘Obs.: As pausas marcadas com um circulo nSio sBo necessérias e

geralmente nio se grafam,
A grafia de melodias a duas vozes:

1) As notas que devem ser locadas (ou cantadas} juntas escrevem-se

uma em cima da outra.

S F

2) Quande & necessdrio separar as duas vozes num pentagrama, as
hastes da primsira voz sfoc graladas para cima e as da segunda voz

para baixo.

Mo segundo compasse ha o
cruzamente das vozes, isto &, a
segunda voz canta as notas mais
agudas.

- 3) Quando existem notas comuns anire a primeira e a segunda voz, estas

sho grafadas uma 2o lado da outra ou uma nota com duas hastes.
1% vz

_li.-_.
Add (A4
-

Subsntende-se que os valores da segunds vor marcados com a sela
sfo semicolchelas.

'4) As notas vizinhas, quande tecadas simuftaneaments, slo grafadas
juntas, uma ao lado da outra. A nota mais grave @ escrita, geralmante,

4 esquerda.




“ geria -ln'u-dn-l Partitura para piano:

e = 1 i " g i .
| hﬁzﬁ— i—u SE==T=c=_== " 5 ——— !
| | & I | T méo direila § ﬂﬂ ﬂ:

{ 5) As pausas s@c grafadas no espago disponivel, observando a evelugio

| grafica de cada voz.

| e ) 4 )

| e i-‘- = .Ir = mio esguerda
| = |' ]' 1
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[ 6) Cada voz pods fer o seu proprio pentagrama. f
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REGRA PRINGIPAL:
A escrita deve ser & mais clara possivel & as notas devam sar
¥ . =" | : agrupadas de maneira que representem sempré Uma unidade

EUEL ]
T

L

e
i

~ e sconhcivel
! | |
Grafla das melodias a trés ou mais vozes: DIVISAC BINARIA DE VALORES: ;
I Az notas gue devem ser tocadas simultaneaments, devem ser escritas (AR S Sese T e SRR WU WoRNmie
'ﬂ' uma exatamente embaixo da outra. Notas vizinhas grafam-se lado a lado. 1 e 1
Wﬂ | =5 :p@:{:ﬁ; . r / \r =
| L /
T e R 4
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As pausas cbedecem & mesma proporglio dos valores, isto 4, cada uma
vale duas da seguints.

Exerclcion® 2:

ﬂmulemw .'.J? UmJu'mqumﬂm‘ J’?

Quantas ﬁlﬂﬂ‘lde?_ Umjlumqnm -l D

DIVISAD TEANARIA DE VALORES:
A unidade divide-se em Irés partes iguals. Indica-se ©/3,

/T_X_
7 NG
i i e vl i ol L

1/3

- Obs.: Tecricamente existe a divisko guaterndria, guinaria, ele,

PROLAGAO (do latim profations = prolongamento do som) era, antigamenta,
no perfodo da misica propercional, uma referéncia ao valor da semibreve.
Prolage perfeita, indicada pele sinal (), dividia a semibreve em 1rés
minimas. Sub-prolagio perfeita, indicada pelo sinal &, dividia a minima
am trés saminimas,

Minimas. Sub-prolagdo Imperfeita, indicada pelo sinal C, dividia a minima
m duas seminimas.

fi — —
i
= 1 1
=3 1 1 Tt

-._ZI'M recomendada: Evolupdo da nofagdo musical tradicional,
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SEMITOM, TOM, ALTERAGOES

SEMITOM ou MEID TOM é o menor intervalo adofade entre duas notas
na misica ocidental (no sistema temparado). Abrevia-se si ou mi

O mener intarvalo entre dois sens 8, na verdade, a diferenga de
uma vibragio (por exemplo enirs uma nela com selente e oufra com
sefenta & uma vibragdes por segundp). O sisterna musical ocidanial utiliza
somente uma selegdo semitonal dos sons existentss. Algumas culturas
otientals (laponesa, chinesa, drabe. hebraica, indiana, ete.) wilizam em
sou sistemna musical fragdes menores gue um semifom (um quarlo de lom,
um oitavo de tom, efc.)
O SISTEMA NATURAL, fundamentade em célculos aclsticos, define com
precizsdo o nimerc de vibragbes para cada nola e as relagbes entre alas
{por exemplo Sistema de Zarlino, Sistema de Pythagoras). Nesse sistema,
o som resullante da sobreposigio de doze guintas & mals agudo do gue
o de sete oitavas. Existam lons maiores ¢ menorss e semitons maiores
8 Manoras.

di i mk [ | 14 ]
| Il I 1 ) 1l 1L j
fom maier lom mendr  ssmitony  bom mabor Lom menor lom maior semilam
malor menoT

Coma (do grege kema) @ a nona parte de um lom.

5 comas 4 gnamad
T = ] 1
.1 da g ré
| | | ! | 1 | 1 | :
| I I L 1 poena 1 I ! I
i” 4 poduie IFIEL % comas llf
A I

:I-tti" 1 5 comas

I‘I-H#:I-hmll

= g—hi—iﬁ‘— d,ﬁ-dli'-#'.ﬁ-:umu
$ ] i ]

1 M-rﬁl“:dmu
| as | s»

O SISTEMA TEMPERADO iguala os semitons em partes perfeitamente
iguals, fleando cada um eom guatro comas e meia.

4 1/2 comas 4 12 comas
I - 1 1
iﬂ- I ulﬁﬂ v
| | I 1 | |
| | | | I I 1 I | j i
:“ # 1/1 comas ::E'l' 4 172 comas _ _:I‘

O Sistema temperado representa o abandono da perleigio da afinagio
absolula no sistema natural em favor do uso do sistema cromético: &
uma “renincia" ags cdloulos flsicos, & acistica pura, para facilitar as
projegies harménicas.

A Escala temperada consiste na divisio da oitava em doze semitons
iguals,

O primeiro fralado sobre o temperamento & o de auforia do ledrico
8 organista Andreas Werchkmeister & fol publicade em 1691. J.5.Bach
reconheceu as vantagens do sistema lemperado e consagrou-o na famosa
colagho de quarenta e oito preiddios e fugas “O Cravo Bem Temperado®
(o crave com o som modificads, alterado).

~ Instrumentos temperados sio instrumentos de som fixo (piano, drgéo,
taclado, ete.) que produzem as notas da escala temparada.
Instrumentos ndo temperados sio Instrumentos que ndo tém som fixo
[viofino, trombene, canlo, efo.} @ por Isse podem produzir as notas da
- gscala natural,

I‘_D slstema natural & mais afinade, mas &, por ocutre lado, bastants
-:i}nmplnm. O sistema temperado, por sua vez, & menss afinads, porém
mals pratico. Os instrumenfos nfo temperados devem combinar os dals
:;'slaiimns, lecando “naturalments® quando a harmonia permite, e
“temperadamente” quando acompanhados por um instrumento temparado.
‘TOM & a soma de dois semilons. Abrevia-se . Entra as notas mi-fa e
8i-dé ha um semitom. Entre as notas dé-ré, ré-mi, fa-sol, sol-l& o ld-si,

[ i i - b
" £ « £ i |
el ot

= 0 =

mi-fk si-d6  mi-fh
‘Mo teclado as teclas imediatamente vizinhas formam semitons.

: CIDENTE ou ALTERAGAC & o sinal que, colocads diants da nota,
difica sua entoagho.

Iteragdes sscendentes:

‘BUSTENIDO - sleva a altura da nota natural um semitom {ou meioc tom).

3




eleva

W i wl dir dt I

lﬂ tom naiaral suetenida

Obs.: 1) O acidente & gralado na pauta antes da nota (#do) mas
pronuncia-se apds a nola (dd sustenide).
2) Nota natural é a nota sem aci:dant’n (d6, ré, ...). Nota alterada
& & nota com acidente {dﬁﬂ, rée, ...).
DOBRADO SUSTENIDO sleva a nota natural dois semitons.

£ ]
Bléva %_u—_{u_—!
e db [
- ..-—"""'_'_'_'_r 1 tom materel ﬂﬂ-bl'lﬂq
rustenldo
oo -‘
LY .| .H - ﬂ
1 st I st
R

_._,_,..--ir
=
Dobrado sustenido & também chamado de sustenide duple.

Alteragtes descendentes:
BEMOL abaixa & nota natural um semitom (ou meio tom).

L F 5o

1/2 tom [ " e
natural bemal

DOBRADO BEMOL abaixa a nota natural dois seamitons.

= o %_B o

5] "
4 ot ostural dabrada
bemol

Antigamante o dobrade bemol se grafava: +
Dobrado. bemaol & também chamado de bemol duplo.

2

Alteragdo varidvel:
'BEQUADRO anula o sfeito dos demaie acidentas, tornando a nota natural.
Dependendo do acidente anterior, o baqguadro pode elevar ou abaixar a

nota. . =

slualmente

%ZH:P o i g g %—H’“_ Ho

0 nove acidents anula o acidente antarior:

nntigaments aianimenis
:.#ll oY il :[ﬁm = g ir ] 1oy |
E L] t} T

:E'}\'_Jba,: 0O antigo sinal I:I {chamado de guadranium ou de durum)
rapresentava a nota sl natural e deu origem nuh - beguadro. O
antigo sinal b (chamado de rotundum ou bé molfe) reépresentava
2 nota &l bemol e deu origem anL - bemal.

t}}

f
W:‘lﬂﬂ:

[
Efeito dos acidentes:

‘Cada nota pode ser alterada
‘da quatro maneiras diferentes.

_E muito raro o vso do sustenido
® bemal triplo.

s b

It.I ! . o
. e 1 , .H / #__
: = : - i oa 1
e > f b+
- 1E st -
‘- 5 .: H;!"
33




Grafle dos acidantes na pauta
Os acidentes devem ser escriloz com muila precis@o, sempre na mesma
linha ou no mesmo espago da cabeca da nota.

" S M - SER = . S O

cerlo orfade

| l;g.: T ¥

sib il reemif ebomi

Quando a nola afterada ssté na i i
linha suplemantar, essa linha nao

foca nem atravessa o acidenta. il A

Mo intervale harménico procura-se grafar as

alteracbes, sempre que possivel, de modo qua % E

os sinais nao se confundam um com outro. ] L

=T e =—=1

T 2 alteragho da nats agude
1 slterngin da pota grave

mi-golaalf 4 mi-sald sslf -5i

N 1
BXNELUGRG 4 inlorpretagio serin
simultinea diferente

Nos acordes mals completos deve-se usar o bom senso na grafia dos

cacidantas.

o
=
fr
E = e
Eo L

H___..I

B <l
L 12K
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Exercicio n®2; Abaixar meio lom as seguinies noigs, conservande a nola base.

%——'d : = EF —
&5

11

= natural
= diatdnico
« cromético ou artificial

QO semitom natural & i_nrmadu por notas
naturals. S& existem dals % = a2 —

semitons naturais: mi-fa, si-dé.

SEMITOM pode sar

O samitom diaténlco & formado poar notas de nomes diferentes.

l!ia.
e

Y

Obs.: Oz gamitons mi-f4 e si-dd, além de serem semilons nalurais, sdo
também semitons diatdnicos.
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Se dentro do mesmo compasso houver uma nota alterada & depois dela
‘notas iguais em oitavas diferentss, torna-ze necesefrio colocar se
salteraghes também nas notas oltavadas, pois o acidente ocorrents sé

O semitom croemétice & formade por notas de nomes iguais.

Iy

|
i
; Exercicio nt 3; Classificar o5 semitons.

IH;I ] - 1

||| T el R =T i feta as notas de mesma altura.
l.! .} L & | :['l 1 1
it : e +f = |
'| ey o e : _—
| ut. crom.  wt disi. wi, diat,  ®f. crom. T Tﬂ T
!! M 6 on tij s i
|
II

O acidente fixo é ainda chamado de constitutive e o acldente ocorrente
da acidental,

MAcidente de precsuglo [ou acidente de pravenglio) - coloca-se &
@squarda da figura para evitar equivocos na leitura corrente da um treche,
Antigamente grafava-se entre parénteses ou sobre ou sob & nota,

"' EFEITO DOS ACIDENTES

« fixos antigemente h hojo
(i Os acidentes podem ser divididos em: « peorrantes
|  do prcaucho S isEmi=E
||

I Aclidente fixe ou tonal - seu efeitc estende-se sobre todas as notas do

mesmo nome, durante tode o trecho, salve indicagio contréria. Coeloca-
| gs no comego do treche. O conjunto de acidentes fixos, grafado entra
' a clave 8 a fragho do compasso, chama-se armadura,

clave armadurs fragio do comprien

A | F 3 =

i 5 = I:;:: :::“ - tn::: ::: ‘Obs.: Alguns compositores do século XX adotam a regra, em que o
= L 4 - siz emi
= ===

o

| fl "
‘,' A armadura se repete no inicio de cada pentagrama.

Acidents ocorrents - coloca-se & esquerda da figura e altera lodas as
notas de mesmo nome & de mesma altura gque surgirem depois da
alteragio até o final do compasso em gue se enconlra.

wal mntursl aol antural

g ™

e e e
E SesEEEEREs
i X

iolf walf

‘Numa dnica partitura para duas vozes um Gnico acidente pode afetar as
notas em duas partes diferentes da mesma pauta.

L 1N
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acidente de precancio
—_1 v
e —e— PONTO DE AUMENTO
: t PONTO de AUMENTO & a abreviatura de uma combinagio fregiente de
—gf:# valores. E um sinal que, colocade A direita de uma

nota ou pausa, aumenta metade da sus duragho.
| DND
L L

Ponto simples (um s& ponito) acrescenta ao valor original a duragio do
valor geguinte de menor duragéo,

B d] 11D .

| — | ]

e T

|
Hi (I Nao & necessdrio colocar o | porque o acidente 14§ na primeira pauta
' ndo altera as notas da segunda pauta.

A ligadura prolonga o efeilo do acidente.

o

1 R

A nota ou pausa com ponto & chamada de poniueda;

| i i) aib sl
=-] Os pontos de aumento nas notas escritas nas linhas devem ser grafados
i ; acima da linha. Nas notas escritas nos espagos os pontos s8o grafados
f : e Y } — 4 no centro do espago.
Il — —— %ﬁ.ﬁ;‘ﬁ::ﬂ:ﬂ A . A : . -
| = b .l : — -
| - - : = ===
I': e Y -

Exceghaes:

== ==
ﬁ L]

% g: sebentende-re que tadss aa
< 3 orlas sio poatusdas

T

A | k i
e i
i

I\ |f Exercicio n®4; Dar nome & seguinles nolas.
-
a b

| Uit

el 0 O 1 ) S 5 S 0 0t W

=4 =

| Pesquisa recomendada: Sistema natural e Sistema temperado.




Deve-se avitar o uso da valores ponivados que compliguem &
compreensio da estrutura dos tempos nos COMPassos.

nid ) D od ST

A grafia B é melhor que a grafia A, pois proporciona uma laitura mais
imadiata da divisGo ritmica,

s e 34 L 1 BJJ]
outro compasso. ' '

Nac se usa mals ponto de aumento colocade no compasso seguinte.

ﬁ-{' = .

) t =

ey

|

Mas pausas pontuadas, o ponto de aumento & gralado, sempre gue
possivel, no terceiro espago.

== = ===

Nas pausas ponluadas com coichele, o ponto é gratade na altura do
colchete mais alto.

== ——

Grafia dos valores pontuados em melodias a duas ou mais vozes:

] " g nf“ﬁE

Equivaléncia dos valores pontuados com valores simplas,

—~TTL 500D
il P ) ﬁﬁ ! :ﬁ
S S J"l M _,ﬁ Eﬁ nﬁ

:Tdda figura pontuada & divisivel por trés e o resultade & uma figura
simples.

Equivaléncia dos valores pontuades com valores pontuados:

Semicolcheia H

e (a1 [ [ATM])
~ UL
. " _|_ J.- | D | ﬁ ﬁ sﬁ

X

Fusa L

?‘I’!I’IF
 —

oda figura pontuada & divisivel por dois e o resullado & uma figura

pontuada,

4]




Ponte duplo (dois pontos consecutivos) - soma ao valor original a
duragio de dois valores seguintes (dilerentes) de menor duragdo
{ou acrescenta um meio @ um quarto aoc valor criginal).

] L e @ e

[ | ] 7 L | [ T =8

=1 " B =
-l d )

SIS, [N SN N i AL
LR 0¥

1 2 1M

Paonte triple (trés pontes consecutivos) - soma ao valor original a duragho
de trés valores segulmtes (diferentes) de menor duraglo (ou
acrescenta um meio, wm gquarto & um oitave aa valor original).

J +J+

L
) i (G = g .

i N ol

Joeadead e Bll D

i Pl bl Foaalan
Y

Chopin: Prelidio op. I8, compasso 7 J
drein e
5 "

42

s e

Conforme o nidmero de ponios de aumento, classificam-se os valores:

irregular

A ] {com dois ou
J trés pontos)

J - gimples {sem ponto) ol - composto {com um ponto)

F‘nnm de aumento pouco usades:
1) Ponto "+" acrescenta um quarte do valor original.

doca 4L

-2) Ponto "x" acrescenta um tergo do valor original.

e - oA

fhET

b wid a3 5

o o

3
DX = ﬂHJ-- o q*_'J

‘Exercicio n® I Substituir oz valores pomtuados pelos valores eriginais (ndo abreviados).

®!

‘Exerclein n* 2: Subgtitiir op seguiniey valores por valores pontuadss.

e
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PONTO DE DIMINUICAO

PONTO DE DIMINUIGAD {ou staceato} & um sinal gue, colocado sobre
ou sob a nota, divide o valor em som e siléncio.

A palavra sfaccatoe (ilaliano), gue significa, em pertuguds, desiacado,
indica gque os sctns sdo aniculados de modo gaparado e seco.

Ponto simples da diminuigde (ou staccato simples) & um ponte colocado
acima ou abaixo da nota {préximo & cabega da nota) gue divide
o valor em duas metades, sende a primeira de som e a segunda

da siléncio.
Juf-dy "l ]
12 == e
colagin: sxpougio

Néio existe ponto de dimlnuigBo nas pausas: -, =
Exercicic n* [ Determinar a execugdo.
g a X 3
: - E :. - } - II i L
) i I = i

Ponto seco ou alongade (ou slaccato secco, staccatissimo, slaccato
grandae, staccate martelado) & um sinal em forma de tridngulo {um
acento alongads), apontado para a cabega da nota, que divide o
valor em quatro partes, sendo © primairo quario de som e os trés
quartes restante: de siléncio.

Jufodttiady

x 14 14 I 1M 4 3

o) i bt

b i
O TV AN LN T ., Y A N N W~
e, T P N T O B S S  © — -
e =
¥

_‘pnlﬂ ligade ou brando (ou staccate dolce, staccafe misto, maio
slaccato) & um sinal compaosto da ponte e trago (o ponto & mais
proximo & cabega da nota), que divide o valor em gquatro partes,
sando as primeiras trés parles de som @ a Olima quarta parfe de
siléncio.

J 5 E' &&ﬁ'}' D:ﬂf m@;:{fﬂlm

eiechgio:

== W = nEeSise

"._ntta ligado & também chamado de portato. A emiszioc das notas & feita
de uma maneira intermedidria entre o legato @ o sleccafo (por isso a

mhinaqﬁu do ponto e lgadura).

_: omparagio dos trés tipes de staccato:

Bam = D silbrcio = f#i S

wercicio n® 3: Delermingr a execugdo,

:

- k..-




Exercicio n? d: Transcrever usando o3 pontos de diminuipdo.
fal L k
n T
-
Fa

&1

Ma pratica, a diminuigio da duragBo do som nio 6 exata, matemdtica,
mas apenas aproximada e varia conforme o estilo, o andamento & as
nxlgiﬂci_ns da ‘interpretagao.

Vil
LEGATO

GATO & uma palavra ifaliana usada para indicar que a passagem de
um sofm para outro deve ser feita sem inlerrupglo.
=IGﬂDUHA & uma linha curva = ou «_» grafada sobre ou sob figuras.
Ligadura de prolongamento é a ligadura colocada entre sons de mesma
altura, somando-lhes a duragao.

|J 2]

d J rlalldld L 1d |

Fodam sucedsr-se duas ou mais ligaduras. 34 a primeira nota, ou seja,
Bgusia de onde parte a ligadura, & articulada. As seguintes constiiuem
'_'h'ln prolongace da primeira.

A ligadura une as cabegas das notas @ ndo as hastes.

fiis b : ey m—
MJ‘_,J nmdn:J J @J :EM -‘_J..'_F 1 !l

== Foto
L& ] il J 1 1] C Ay [ ) L
o fro— o Ll
f I el
A gralla "a® € melhor
cerla errado:
o+
= E ] $_
'! I T i
[¥] ¥ LS ] L& 1
- -

= a3 minimas de gol Eiv scparadas

'nndu mais de duas nolas de mesma altura, grafam-se tantas ligaduras
Ul anto forem necessdrias para que cada nota seja ligada & nota seguinte,
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T’TTT’

Ligadura entre pausas nao faz gentido,

_ A
A ligadura prolonga o efeito %j! , Ii' ] =I=

do acidente. o ~ T =

ol
suslenido

Se a ligadura, noentanto, unir a gitima nota de
yma pauta com a primeira nola da pauta seguinte, ¥ =

1
-_1 deve-se repetir o acidente na nova pauta.

colocada sobre ou sob figuras de
devem ser axecutadas unidaments,
&m chamada da

Ligadura de expressdo & a ligadura
glturas diferentes, as quais
sam nenhuma interrupgdoc. As vezes & lamb

ligadura de portamento.

iH
I L I

L THES

1 ] : :’I 1
7 —- = _
l""'l.l'l.: r ] y — ‘F_ ———
A=t —— m———
e e e

i
r‘.'

il
|~ J

“Non legato” signiiica que as nolas niaa sdo ligadas.
Motas nio ligadas chamam-se nolas soltas.

48

f'-:’fndua as nolas periencentes & primeira haste eslfo ligadas a fodas as
notas da segunda haste.

===l -=E=S<
=25 £=-38 B2

Llnnduru da frase (ligadura frasscldgica) indica os limites da frase
musical.

—— = ———
e 44 J
- v 9
L b
‘Outro sinal para S T : ro i

indicar a frase;

SEANE EURIFUT U PP
SRR,

Ligadura de pento ligado

Articulagdo - diferentes formas de emissio e ataque dos sons (ligados,
fectacados). A articulagho pertence A téenica do instrumento, Néo
pnfundir com fraseamento, que & um capitulo da estética.
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CLAVES DE DO E CLAVE DE FA NA TERCEIRA LINHA

Além da clave de 5ol & da clave da F& na quarta linha, usam-
ge ginda as claves de D6 e a de Fa na terceira linha. Nas linhas onde
estio escritas, encontram-se respectivamente as notas dé e fa,

As mais antigas sfo as claves de D¢ e de F&, usadas por Guido
de Arezzo para indicar dugs das quatro linhas, nas quals enconiram-se
o5 semilons nalurals,

W A

.4 a
=
g6 - e fi - mi
Sem a clave ndo h& como B o =
idantificar o nome das notas; ——
7 T y ‘1

Com a clave, as mesmas _ p

figuras recebem diferentes # 3 o ﬁ

nomes de nolas:

Ihl & da mldﬁﬁm|

A CLAVE DE DO indica a colocagio da nota db.
Formas antigas da clave da Dé:

FEE rerhirb b

A CLAVE DE DO NA PRIMEIRA LINHA indica que
& nota grafsda nessa linha se chama dd.

L L} 2 5

== K

(31
EIS;'I"

fi  sol i4 8t Do mi il el 1é i [ -

50

£ o |
T ] [ & ] [ W1 o _l
L8] — — Fr = ]
o
nome dus
el 1 1 1 1 1 1 1 |
)
o
Colocacio da nota D& central: % = &
- O
i dé
o n? 2 Transcrever a melodia para a clave dp Sol,
¥ = X £
= —
el
el u* 3: Transcrever a melodia para o clove de Fd no quarta lisha
= i
LET 3 11
EIS o = o _——
o 1
Pl
A CLAVE DE DO NA SEGUNDA LINHA indica que ——————
| nota grafada nessa linha se chama dé. E
dé
. & —
- L 8 o = :
sal I8 i Do ré mi i scl ] sl dir..
cig W° 4 Escrever o nome das notas,
P L ]
0 (5] [ ] o
L % 1 o — a $
nmee das L
naRaE ] | | ’ | | | |
s
giocagio da nota D& central: o "&
3 o e
a6 6

5l




Exerclcio #® 5: Transcrever a melodia para a clave de Sol.
£=3

g —a—

Exercicio n® 6: Transerever a mélodia para a clave de D& na segunda
o = el . -

ﬂ -4h — =

¥

A CLAVE DE DO MA TERCEIRA LINHA indica que E
a nota grafada nessa linha se chama do.

e —————

mi fi wal 14 si o ré i fi wal

Exercicie n® 7: Escrever ¢ nowmé das nolas,

- [ %]
L6 ] o X — =i
it = — e
| I (N N ] S [ (8
L f
Colocagla da nota D& central: ¥ E "1]: =
& i

ix

-

1
=== :
¥ «r [ %]
Fa
ir i
3
Y

s 1 L% ]

g H

clave de Dé na terceira linha também & chamada de Clave de viola.
confra-ge, principalmenta, em partituras para viola @ ainda em partes
para trombone contralto e oboé da caccia

CLAVE DE DO NA QUARTA LINHA indica gue E

nota grafada nessa linha se chama dé.

di
= e 2 = ~~ g—— ¥ —
- &
i I3 mi fi sol 1 ui Do o i . R
b&w‘ﬁa n® [0; Escréver o nome day notds.
| =
Y [ & ] i3 s
LY o — = =
s
- nome das
.o [ S, o) (s ol (RS SO O IS [
Y fal
Colocagio da nota Dé central: — = S
a6 dé
Evercicio n® [1: Transcrever a melndia para a clave de Sol.
oax
-y L a [ %] o

8
e

33




Exerclcio n® 12: Transcrever a melodia para a clave de DS na quaria linha.
o = & L o

H—= T

— —

Las

A clave de D& na gquarta linha & atualmente usada por compositores para
grafar as notas meédias-agudss do violoncelo, fagote, trombone e
ocasionalmante as notes agudas do contrabaixa.

I, Haydn: Concerle prea violoneela o arguestna:

PR )

= g

A CLAVE DE FA NA TERCEIRA LINHA indica que E

a nota grafada nessa linha se chama 14

= & ¥
h'_. L
B dé ré mi FA Boi 18 B dé P,
Exprefcio n® 13: Escréver o nome das nofas.
R | ——
s 18] s X £
= 1Y - — P —
o
oo S I ) I el N | (N Y [
o
Colocagio da nota Dé central: - =
o
dts it

Exercivio nt 14; Transcrever a melodia para a clave de Sal.
o s

- _— — =
o il
=N

o

- éﬂ:-

io n® 15: Transcrever a melodia para a clave de Fd na terceira linka.

B
!
.

-]

Jelticlavio & o conjunto das sete claves musicais,

Colocagio da nota D& central ne safficiavie:

m:!n-mprmq contmlin baricona bakxo violimo

‘Conforme a clave aplicada, @ mesma figura pode ter o nome de todas
s notas. Por exemplo:

Ty
o
b ré mi 14 nal v 14 L]

'nfdrrnn a clave aplicada, todas as flguras na pauta podem ter o mesmo
nome {mas ndo a mesma aliura).

Por exemplo: - E

Uma sd nota corresponda as M | £
quatro letras que formam o hd
nome do compositor B A © H.

T— &




Nio siio mails usadas as claves de Sol na primeira linha, da Fa na quinta
linha @ de Dd na guinta linha. Essas claves déo o mesmo nome as figuras
jA definidas por outras claves.

Clave ds Sol na primeira linha (clave francesa ou clave aguda de
violing).

#al  dd cenlral sel  dd eentral sl sel

Clave de F& na quinta linha (clave de sub-baixo),

Clave de Do na quinta linha (clave de barllono),

N B

s o
dé dé eentml da dé

A necessidade de ge grafar a extensfio de cada tipo de voz humana numa
paula resultow no surgimento de vérias claves difarentes (as linhas
suplementares ainda n&o existiam).

ra = L%} y F3 .
L1 ¥ il =

-t . " .
o L2 o [}
sopmae eneie sepmng contralio tepog baritono bajze

Muma partitura antiga para um conjunto, cada vaz era gratada numa clave

difarente.

Obs.: 1) Os dois pontos grafados antigamente apés a clave, para indicar
eom mals precisdo a linha onde esta se encontrava, continuam
somente apés a clave de Fa.

== = — ==
o By

hli]

= ot e
= = I

final da pauta anterior.

2} O Canto Gregarianc usa até hoje a pauta de quatro linhas com
as claves de D& na segunda, forceira e quarta linha & a clave
de F& na segunda & terceira linha.

Para facilitar a leltura, pode ser necessério trocar a clave no decorrer

‘da misica para evitar o emprego de muitas linhas suplementares,

Em wex de: I 1

ol
.
LN
o
Wl
Wil
wlll

i

Mudando a elave na melo da melodia, 8 nova clave & gralada antes da

barra do compasso ou no meio do compasso,

Mudando a clave na pauta seguinte, a nova clave ¢ também gralada no

£ o
3 = | |
gg.': 1 .
| v g =

O sistema de onze linhas (endecagrama) era usado no passado.

" fusia

50 jaes
1 A 'E di Fi ml i [

NF.J 0 L | —
¥ e

dib ] i sol £

i |

——
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— ]
A | A L
F . ¥ t
F I | i T = F..':' F "__# ..Ir
_B I * & =
¥ ) -.' I ol [ 1 Il | l-"'l-"
—& if'-ih! =, g+
O sistema de duas pautas é
usado para escrever a misica ;
para piano & provavelmenta 130 ®
derivade do endecagrama. =

CLAVES HIBRIDAS

A clave miste ou de tenor & uma combinagic da clave de Sol com
a clave de D& na quarta linha, HA uma tradigo de gralar as notas de
tenor uma oitava acima do seu som real, ou seja, as notas reais do lenor
soam uma oilava abaixe do que estd grafado,

glave de tenor abrevialom som real
verdsdeira

Exercicio n® 16: Transerever a melodia para a clave de Sol,

: o o

38

\Exercleio n® I7: Transerever a melodia para a clave mista.

Obs.: 1)

2)

3)

4)

5)

o
[ ] —

H

B
%H ]

A clave mista & a dnlea gque desloca, na transcriglo, a nota
da linha para o espago & vice-varsa,

O nome das notas na clave
mista 6 0 mesmo das notas
na clave de Sol.

e ._" T []
G
Outras formas de - =
grafia da clave mista:

Motas graladas nas claves seguintes soam:

a) uma oitava acima
b} uma oitava abaixo E E
i 5 i ki ) d}
c} uma oitava acima ) - % $.,

d) duas oitavas acima

Para evitar muitas linhas suplamentares, & costume @sCrover a
misica para vérios instrumentos uma oitava acima ou abaixo
da altura real. Geralmente ndo se Indica a mudanga de oitava
na grafia da clave.

eactila som resl

i 3

e
Tl

ik

-

£

v

cicios para freinamento;
1) Formar melodias em diversas cloves e franscrever o gue estd escrifo para

claves diferentes,

2) Ler fluemiemente o3 nomes das notas em lodas as cloves usadas,
2} Formar diferenies exemplos da aplicagdo do Setticlavio.
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‘Nota conjunta é a nota mais préxima (tanto para cima como para baixo).
[edas as demais sic notas disjunias.

Motas conjentas HMolas disjustas
e
O]
X

» simples - formado por notas = o
| INTERVALOS JUSTOS, MAIORES E MENORES / que 80 snconirein dentio dd % o —
il ntervalo’ limite de oilo nolas sucessivas
Bt 1 {uma oitava).
[ | INTERVALD - & a diferenga de allura entre dois sons, +gamposio - formado por notas ]
Bl - & g relagio existente entre duas alturas; que ultrapassam esse limile.

I ‘ - & 0 espago gue separa um som do ouiro.
! A madida fisica de Intervale, criada pelo Hsico francés Félix Savar, se
| ! chama SAVART.

|H Altura esbsoluta do som & & aliura exata, correspondente & um
Bl delerminado nimerc. de vibragdas.,

Bl Altura relativa do som & o resultade da comparaglo entre sons (no

[| minimo doig).
|

Brercicio n* 1: Classificar os intervalos.

f)
ig L% | i
l-] .

F
i

. “Intervalos sio medidos de duas maneiras:
a) numericaments
b) qualitativamenta

« meléddico - formado por notas
Intervalo sucesslvas.

I.l R“*- harménice - formado por
i notas simulidneas.

A
&
il » agcendente (ou suparior):
fi w— /A primeira nota é mais grave E
J. L do gque a segunda

) A classificaglio de Intervalos & -
ﬂ 1]

blla segundo o nimero de notas =
pntidas no intervalo. As nolas gue %mﬂj

|
ffmam o intervale também s8o @2 @
pntadas.
= descendenta (ocu inferiar): '
. A primeira nota @ mais aguda Intervale simples de: primeira (1% contdm uma nota.
|'i' do que a segunda, segunda (22}  contem duas notas.
o farga (3%} contém trés notas.
Il ! ; quara (4%) contém gquatro notas.
. Dbs.: Essa classificagio sé faz sentido para Intervalos melddicos. quinta (%)  contém cinco notas.
u sexta (68)  contém seis notas.
| % s&tima (™ contém sete notas.
i f lﬂﬂ]‘llul‘liﬂ - formado por nﬂlﬂ,a gitava {ﬂ.} contém oilo notas.
, Intervale consecutivas. ]
i B digjunto - formado por notas f ! 1 o th L E & i L
. i nfe consecutivas. H = = & e o
\ ) R e - s *
B |
|l 60 61




A classificagBio numérica do intervalo no leva em consideragio nem os
acidentes nem as claves.

il [ (] &
i 1 |
W 7o S ——
[ ] #I h | #II
mn
o L 2% 425 6
i e &

T g =

Intervalo composto de: pona  (9Y) contém nowe notas.
décima (10%) conlém dez notas.
undécima ou décima primeira (11%) contém onze notas.

ducdécima ou décima segunda (127) contém doze notas.
efc ..,

dﬁllnLj
!

Exercicie n* 2! Classificar {numericamente} of intervdlos & delermingr se sdo
simples oy compostos,

mary [ & ] ir i 5; X |";."I P a1
o = 8] E — |: 3
) E:3
| | | | | | i ]
(n] i
F— = o
5 ) L % ; Ty o — =

| | | | | | { | 1] |

by A qualificagde de intervalos & feita segundo o ndmero de tons &
semitons contidos num determinado intervalo. HA dois tipos de intervalos,
os [ustos (ou purcs ou perfellos) e os maiores e menores.

* justos: 1% 487 St 88,
Intarvalos — 4% o =
T .« Maiores ‘ou menores: 28; 39; @b T,

62

NTERVALOS JUSTOS:

imaira jJusta (1* |} - também chamada de
*unfssono”, compreende dols sons do mesmo nome
® de mesma altura.

uarte Justa (4 j) - formada por dois

fons e um semitom.

[l
. s
%—_ﬂ—" T ke
1 1 18 W o1 1

Exercicio n® 3: Formar quartas justas

f
ascendanles : 'II'I' i
F5— = s 1

L3 e

£ £
d denies ﬁ € i
inta Justa (5" j) - formada por irés i
lons e um =emifom, A =

L]
i
3
]

pealizacio das quintas sobre a pauta:

bas as notas sdo escritas em linhas

espagos, separadas par uma linha ou

Sercicio n® 4. Formar quintas justas

L

. ——

T Fﬂ:‘?’_g

IS

L

i3




Qitava |usta (B® ) - formada
par cinco tons & dois samitons. -

1 1 LiZ 1 1 1 12
A
Obs.: Seiz tons néo formam - u |
uma oitava justa. - #
I - R 1
N o

3
5
S
“1llb
3
8
c

.
]

|

Obs.: Da-se tambdm o nome de OITAVA so conjunio de nolas existentes
entre uma nota gualquer @ sua primeira repetigio no grave ou no
agudo.

INTERVALOS MAIORES E MENORES:

Segunda Malor (2* M) - formada por um tom. E
o

1

f £ JIJ'l:I

I 1
i e
- ,H“

Localizacio das segundas sobre @

pauta: uma nota & grafada na linha e

a oulfa no espago seguinte ou vice- > *
versa (intarvale conjunio).

Exercleio n' 6: Formar segundas maiores

L d b Ji I T IFLW ]
ke
)
S
L 1 £%
oy

Plton (do grego) 4 o intervalo formado por dois tons.

gund- menor {2* m) - fermada por um H" |
samitom. :
g o "
A 13
% 1 —
T T L% oy
werclcio n? 7r Formar segundas menores
s i Iﬂ ] |
!ﬁ 1 *u___,l
s
descend onies 2 o
ﬁu
'_'._ erga Maior (3 M) - formada por dois tons. %
- G MR ereaai
= 1 1
i\‘ S——— L ain .hE
D 3 1
alizagio das tergas sobre a pauta: ]
s duas notas ecupam linhas ou espagos — }
gonsecutivos. s *
io n? 8: Formagr tergas malores
| ;
sscendentes 3 e h“
o
== fo
o = -
descendeates W




- Exercicio n® 11: Formar sexiar menores

Terga menor (3" m) - formada por um tom
& um semitom.

by 1

sexia menor,

A -L_._. ascendeniss - E
F‘ — o . & .
¥4 1 X T 1
sscnieie T =
Exerclcie n® 9: Formar lergas menores
iX 1 I |
recend ﬁ f 'l._a———] g
Iri w3 = 1 RelagBo entre quinia justa, sexta Maior & sexta menor:
| [y I @ | Re—"— T [ T TR
iﬂ——bﬁ = 2 ] | Bim (1 1 H
deszend entes S " ' sj+ir ! X f sj+siaT !
oyt j-,;rg:j: - 5 4 By
1
o - o - %—'—"““* —F
A ® s owm ¢ B L ow
Sexta Mailor (68 M) - formada por 1
uatro tons 8 um semitom. |
a o g &I; Iim i ima Maijor (7% M} - formada por g ==
ginco tons @ um samilom, w
ﬁ | % | |19 ﬂ'
— e 1 L2 A & 1
i el
e [T 1 - - [53
L & ]
Tran-
I L]
. . R 7 TEA G
Exercicio n® 10: Formar sexias moiores
I - cfcio n® 12 Formar séiimas maiores
- . 1 E—-.-__‘
o : ﬁ : :
1
- ]]:“ - - 4 ] o 1
deacendentes ﬂ' 1 ll'l'-l
1
descendentes (¥ ik L5 3
Sexta menor {6° m) - formada per trés i tima menor {7 m) - formada I
tons e dois semitens, s Jor guatro tons o dois semitons, s be
1 & A n i
] R T S T
Obs,; Cuatro fons ndo formam uma % v | Dbs.: Cinco tons née formam uma 4
-

137 ¥ 1 W

G

Lk ]

[ & ]

&
I Y

67




Erercicio n® 13: Formar sélimas menores

e
"
1]

Aelagio entre oitava jusia, sétima Maior e sélima menor:

L e S T s
i t'J']TI

A i ] - 2T . ~
w1 L g oM

ﬁ J!_;ﬂ"r““-g Y |

el Lig aw

o T, TN ELRT ]

Obs.: 1)

fa)

o T3

L i
M ELN @ I =1 A | &M ™M i j
e ORI

2) Sextas e sélimas maiores, formadas por nolas natureis, tém um
samitom natural.

E.MA ” . T'Mﬁ f&
% o v

Sextas e sétimas mencres, formadas por notas naturais, tém dois
semitans naturais.

W, A ?'”‘E g/\ A
Ei o)

63

3) Para facilitar a grafia dos nemes dos intervalos, sfo abreviados os
Intervalos maiores com letra MalGscula (segunda Maior = 28 M} @
o5 menores com letra mindscula (segunda menor = 28 m).

Procedimenies praticos para identificar os intervalos: @

1} Classitica-se numericamenta % F
o Intervalo: —&u—l'—'ii

e 1 ]
Fa

oM

2) Qualifica-se o intervalg
formado pelas notas naturais % 1 = 2
I L AN L & ]
{sem os acidentes):

o

3) Qualifica-sa o maesma - &M B
intervalo com os acidentes, % i s
comparande-o com agusle - iy P

sem acidentes.

Obs.: 1) Quando ambas as notas do intervalo tém acidentes iguais, a
qualificago & idéntica & do intervalo sem acidentes.

Pm 4 mm

%—ﬂi:‘-—irn—ai:‘-ﬂ#n—;;i-—nr—“n-—%ruzn:
e

2) Para facilitar a qualificagic de intervalos com acidenlss
dobradas, subtrai-se o mesmo acidente das duas netas,
obtendo-se o mesma resultada.

M i ﬁ"im
A —e iy
= —ﬂ_?ﬁ HJIJ!.I 1

Exercicio n® 14: Classificar e qualificar as intervalos.

% Ll '2“ 1 L = 11 1§
|

| THRAY | 1

Procedimantios priticos para formar os intervalos a partir de nota

dada:
Por exemplo: 6! menor ascendente a partir da nota mi bemol:

1) Forma-se uma 6% a partir da nota g
dada (sem acidentas):




2) Qualiflca-se o inarvals natural: E - Bl
3) Quallfica-se o intervale com a 1
nota dada {com o acldente); > il

6 M 6% m

i
4] Allera-se a segunda nota para -
formar o intarvalo solicitada: v e

Exercicio n* I5: Formar os inervalps a pariic da mota dada,
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Exercicios para treinamento.

1} Escrever wirios exemplos para os intervalos maiores, menores ¢ jusios {em
todas as claoves)
2) Escrever diversos intervalos ¢ classificd-los.

X1

INTERVALOS AUMENTADOS E DIMINUTOS

AIntervales Aumentados (A) 550 os qua tém um semilom croméatico a mals
‘que os justos ou maloras,
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Exercicio n* 1: Formar ox intervalos.
aal O T paT sad  #aT
Lsy i e
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Intervalos Diminutos (D} sho os que 1&m um semitom cremético a menos
gue o5 justos ou menares,
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Exercicio n® 2: Formar os intervalos.

s »»T ot anT end soT  ap?T
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Obs: 1) Todas as QUINTAS, formadas por notas ndo alteradas ou com
alteragtes iguais, sdo JUSTAS.

5vj 5t "
A ; 8
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A Onica EXCEGAQ & a quinta

Si-FA: s I
e 5t - Fi Fi - 5i

2} Todas sz QUARTAS, formadas por notas nfo alteradas ou com as
alteraches iguais, sho JUSTAS.

o Y oy

Fal I
oL Eere
[1] : ' i
A unica EXCEGAD & a quarta A
1] 1§
Fﬁ'sl: A Y T Y
Fi - 54 5 - P

3) © intervalo de guarta aumentada & chamado de TRITONO ou TRITOM.
Do século XV ao sécule XIX era conslderado um intervalo perigosoe,
apalidado de Diabolus in Musieca.

Tritose distdnico Niio & trilono diatBaico
%‘ | A [ # A |
- "_"B'_. EE =  LUIF
Y = ¥ * - o
4) Néo existe o intervalo d = el
o existe o intervalo de e —— =
primaira diminuta. ij]} 3 H

Intervalos Suparaumentades {SA ou 2xA) s8o os que lem um semitom
a mals gue o5 aumentados,
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Exercicio n® 3: Formar os infervaios.
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Intervalos Superdiminutos cu Subdiminutes (S0 ou 2xD} 580 os que 1&m
um semitom & menos gque os diminulos.

Sl Ea-1E) 445D A »*D 5D W ED
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‘Exercicio n* 4: Formar os infervalos,

3'3!]1 T'SD-L 6-'5[!'1' #SDT B'ﬂﬂ'lv 5"$DT
e S

‘Obe: O intervale superaumentade & também chamadoe de excedente e
o intervalo superdiminuto de deficienta.

Teorlcamente, & possivel formar intervalos trés, quatro e cinco vezes

‘sumentados e diminutos.

41 ] 4 A 20 54 af Bxa At au
3 X | [ & ) 11 [ ] - i "En 10
: v o I e T
& m &0 6 5D 6% 3y £ dxD
[ & 1 (51 [ ] j :r.ﬂ! HIIE
i“ HAY = HE !
O Onico intervalo & vezes aumentado: 41 55 A @i

Gnico intervalo 5 vezes diminuto:

[E]




Escala dos intervalos:

J
BxD - 4xD - 5xD - SD - D~ > A - SA- 3xA - 4xA - BxA

Fan WP & I &
A & L

Exemplo extremo da Intervalo gue inverte sua diregfio:

-I':‘-T

24 Diminuta - A distdncia

‘5—‘ -« 1 gntre as duas notas &
Zaro.

O primeira sam & mals alte do que o sagundo

gom: o intervale & descendenta. A distdncia

g
Fa
E “'5DM rgal & de um semitom, lgual & segunda
manor. Classifica-se o intervalo como segunda
M
F o
]

menor descendents,

Seguindo o masmo raciocinio, chega-se &
=300 gonclusie de que a classificaglo carreta &
segunda Maior descendente.

= mnn Classificago correla é: segunda Aumentada
descendenia.

Exercicios para Ireinamerto!
1} Escrever varios exemplos para todos os imfervalos abordades neste caplinle.
2} Escrever diversos intervalos [ em lodas as elaves) e elossificd-los
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X
INTERVALOS COMPOSTOS

Intervalos compostos sfo os que ullrapassam o limite da oitava.
rvialo composto & um intervalo simples acrescido de uma ou mals

tavas.,
» 108 17 = o
IX r | =
— — - — = ge
Ei3 =3 —-"., - "-"'p = - o=
o2

Intervalo simples uma ou mais oitavas.

Intervale simples Istecvalos correspondentos compostos

| (% | I %)

. 1 t

I i -
& = g —_— @

=D

Fara reduzir um intervalo composto a seu correspondente simpies,
iubtraem-se as oitavas.

Intarvale compeste Intervele correspondente
. § simples
= 3

--“"I“"“ o intervale composte como sa fosse intervalo simples a
idiciona-se o nimero sete para cada oitava.
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Para encontrar o Intervale correspondents simples de um Intervalo
composto, subtral-se deste o nimero sete ou um miltiplo de sete.

g - F =20 168 - 7 = B 26" - (3x7) = B0

Exemplo: Procurar o Intervalo 33:7 = 4% Nimerc de oitavas
correspondente simples da 338, 5 subtraldas,
T
Intarvalo comaspondente
simplas.

Classificar o intarvalo:

g o fa
H B8 (=7 notas) + P M= 14 M
I 1l

- # =W |

T + 7 &« M = I6M Fi e 7 = iBj
- 0o
ﬂ — — | .ﬂ £2
Al -
- o
ool T o L S 2R

Lo | m m|l‘|l}‘ﬂl

Trés oilavas ¢ B SA = (3x7) + 6% SA = 270 SA

£
= — 8% 4+ Bf Justa (contam-se oito notas, pois
rata-se de um intervalo correspondente
I S - simples). 7 + B% | = 15% |

16

‘yezes o intervalo de nona & também chamado de segunda composta,
| de decima, terceira composta, etc.

iv n* 1: Procurar o inlervale correspondente simples de

cio n® 2; Classificar o intervalos.

g

B

41
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(cios para treinamento:

1) Escrever virios intervalos compostos ¢ classificd-log.
2} Escrever vdrios intervalos composios grafamdo cada nota numa clave
diferente ¢ classificd-los.




A InversBo muda a classificacio de intervalos,

© m LI A PO @ EL =
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IWEHS*&O DE INTERVALOS A zoma do intervale original &

invertido & nove.
» 44— e S+is

T | T= 9
Inverter um intervalo consiste am trocar a poeiclo das notas, isto &,
transportar & nota inferior uma oitava acima ou & nota superior uma oltava

abaixo.

P ey |45

Inversdc de intervale melédico:

Na inversio do intervale melddico, A
a gequéncia das notas ndo se altera % ix
{continua a mesma), A primeira nota ]

do Intervalo criginal continua sendo
a primeira nota do intervalo invertido.
Se a ordem das notas for alterada,

A
o

encontra-se o imervalo complementar ﬁ——_o___e———“'—ﬂ
o &

da oitava & ndo o intarvalo invertido.

_.__I-TI ancontrar a inversleo de um intervalo, basta subfrai-lo do nimero
i g-20 o 72 9 - B = 3F

Inversio muda a qualificagio de intervalos,

M —F TPm Pa — TM M =2 &m
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s intervalos justos, quando invertides, nfio mudam sua qualificagio
Gontinuam justos).

g =¥ ] B -4 1*§
r L | [ &) LS | L% ]
iy iX

1 L 1t an

i L] » 1 g o o
Ma inversfio, o Intervalo ascendante #BGEndents e go descendents
j |
se toma Intervalo descendsnte e —1— —B—H s A
vice-versa. ¢ o gL
S e fodificagio dos intarvalos omentide g dlminsia
Inversdo de intervalo harménice: has inversGes: superumcalady ——a soperdiminate
Fal = — =) : MAS; ¥
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xercicio nf [ Classificar oy infervalos, inverfer o classificd-los.

Inversio dos intervales compostos:
Geralments, néo se invertem os intervalos compostos.

MNio & exemplo da inversio. Ao

o
10 M » : n
- o transportar a nota grave uma oitava oy H - i P be
= acima, enconira-se o intervalo
—_—d
- —— correspondente  simples da um | | | A1 11 | |
composia.

i

]
sl

Alguns teéricos admitem a invarsao de intervalos compostos conforme as
seguintes normas: O intervalo original (A) daverd ser reduzide ao intervalo
corraspondente simples (B). Este é invertido (C) @ a ele se adiciona o
mesmo nimerc de oitavas a que o primeire intarvale fol reduzido (D).

irios para Irélnamento:
Formar diverses intervalos, classificar, imverter e classificar os inveriidos.

A i ] C D 1>
B s
"-.;‘. —
[ i i (& [ & ] j
LAY
) =5 =
-‘H“H‘_‘_“E
Inversdo da oitava:
By = I ¥D = IMA A = fFA
LS ] i 11 iy :.:."l TAENBI 1X Ihl.:l. IHHII'I
é@ - i | i [ T W !

A Inversio da oltava justa e da oitava
diminuta enquadra-se nas regras da
inversio. A Inversho da oitava aumantada,
porém, é diterente, O intervalo Invertido e
da oitava asumentada serla a primeira e *B*-;;’J 1

aumentada. Dal conclul-se gue = oltava
sumentada & um intervale compesto.

Definigio exata de intervalos simplas @ composlos:

Intervalos simples sio formados por notas encontradas dentro do limite
de uma oltava justa (1%, 2% ... B* SD, 8% D, 8* |).

Intervalos compostos sfo formados por notas que ultrapassam o limite
de oitava |usta (B A, 8% SA, 8%, 108, ...}

80
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ENARMONIA

Enarmonia & a substituicio de uma ou mais notas per outras gua, multo
smbora de nome diferente, representam os mesmos sons.

Motas enarménicas sdo notas de nome e grafia diferentes, porém com
o mesmo resultado auditive.

g i
%‘b’l—%= be ba (e e e g ]
P

i s © e i= &—g: o T —
: . .
% #—. wy R L!?.'-"m fowe == —Hre mLE:!t
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Pata cada nota podem ser encontradas duas notas enarminicas.
EXCEGAO: solf +3 4. 56 existe esta possibilidade de enarmonia,

_As nolas salf ou &b encontram-se exatamanta i

no melo do tritono diatdnico fa-si. No plano ¥ ]

localizam-se na tecla ceniral das irés tecias I! 'ﬂ

pretas vizinhas. = I IS e L1

Obs.:1) Nos instrumentos de alinaglo patural (n@e fixa), duas notas
enarménicas néo tém rigorosamente a mesma aliura. H& uma
difarenga quase imperceptivel entre elas,

2} A enarmonia surgiv como conseguéncia do sistema temperado,

que iguala os semitens cromaticos e diatnicos.

3) A palavra “enarménico” tem origem grega e significa "um soem®,
4) A substituigo enarménica & muito empregada nas meodulagées.
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Exercicio n' I; Encontrar as nolas enarmdnicas.

= 1T iy

= e i

Intervalos enarménicos represeniam fi

,l Mesmos S0ns, porém com nomes H

@ grafia diferentes. Ty
; ; areial

Luanto ao inftervalo, a enarmonia pode “r{rma{

Enarmonia parcial do intervalo é enarmonia apenas da primeira ou da
segunda nota do intervalo (uma das notas centinua “eriginal’).

A »M L] 1 5a an A 3ab
T T i
Tt e e ]
!} il S + _.1'\.1 il |

intervalos 3% M, 48 D, 2% SA g 58 3x D s3o intarvalos enarménicos.
i enarmonia parclal o intervale original sempre muda a sua classificagao.
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Aplicande a eparmonia parcial para cada intervalo, existem guatro

intarvalos enarmanicos.

Excegao: 1) Se uma nota do intervalo for a nota solf ou 14}, nesse caso
g6 haverd trés intervalos anarmdnicos.

2} Se as duas notas do intervalo forem soff e |4, nesse caso,
20 havera dois intervalos enarménicos.

1
P | ¢

4
s t i i n
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Exercicia n® 2; Fazer a enarmonia parcial e classificar dodos or intervalas,
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Enarmenia total do inlervale & a enarmonia de ambas as notas do
intervalo (nenhuma das nolas se mantém “ariginal®).

M "D M GidaDd D
Fal " L
" 11 i It 1
#\ 7' I AT | T Faam et ] B
1 e =
‘r L HP— - He———

Os |ntervalos 39 M, 40 D, 8% 4x0 e 5% 3xD sdo intervalos enarmédnicos.
O intervalo original pode ou ndo conservar a sua classificagdo.

Ma enarmonia total existem, para cada intervale, gquatro intervalos
gnarmanicos.

Excegiio: 1) Se uma nota do [ntervalo for a nota sol} ou lib, nesse caso,
sd haverd dois intervalos anarmonicos.

fi i

3};;3 i _i”'_h.! LI:xl:q

2) Se as duas notas do intervalo forem solfe 14k, nesse case,
gd haverd um intervalo enarménico.
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Exercicie #° 3: Fazer a engrmoniz total e classificar lodos or intervalos.

bl
i ' I
i i | |
i 1

I | | =

- Aplicando simultaneamenta a enarmonia parcial e total, encontram-se oito

Intervalos enarménicos para cada intervalo (com excegic dos intervalos

que contdm as notas soll ou l&L).
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Exerclcios para treinamento: Fazer @ enarmonia parcial e total de intervalos a)
simples; b) composios; ¢} intervalos com nolas grafadas em clives

diferentes,




XV

ESCALA - GRAU

Escala - é uma sucessio ascendenle e descendente de notas
diferentes consecutivas;
- @ o conjunio de notas disponiveis num determinade sistama
musical;
4 uma sucessdo ordenada de sons, compreendidos no limite
de uma oitava.
A palavra "ascala” tem a sua origem no latim “scala”, que significa gama
ou escada.

As ascalas sfo classificadas
quanio ao ndmero de notas:
a) de 5 notas (pentatdnica).
b} de 6 notas (hexacordal),
¢} de 7 notas (heptaténica).
dj de 12 notas (arificial ou cromética).

quante & utilizagaeo:
| - Escalas naturais ou diaténicas.
Il - Escalas artificials ou cromaticas.
Il - Escalas exdticas @ ouiras,
Obs.: 1) A escala hindd & “sa-grama”;
2] A sscala arabe tem 17 nolas.

| - Escala natural ou diaténica & uma seqgiléncia de sete notas diferentes
conseculivas { a oftava nota & a repeticdo da primeira) guardande
enire si, geralmente, o intervalo de um tom ou de um semilom.
Obs.: 1) Escala diatonica é uma escala heptatdnica.
2) A palavra “dia” (do grego) significa “através, “entre”. A palavra
“diatdnice” (do grego) significa “através da sucessBo de tons”.
Diaton (do grego) é o intervalo que separa duas notas conjuntas
ndo cromaticas,

Escalas diatbénicas
[ b

Escalas modernas
(maiores & menores)
Por exemplo, sscala Ré Maiar:

Y e

|l - Escala artificial ou cromética & uma seqiéncia de doze semitons
consecutives (oitava dividida em doze semitons).

Escalas antigas
(modaos)
Por exemplo, mode dbrico:

| Escalas ar;ilit:iais]

e"‘f S

Escalas crométicas Escalas alteradas

Por exemplo, escala [& menor Por exemplo, escala la menor
altarada:

croméatica cléssica:

£

L & Ll

\|ll - Escalas exdticas e outras 1ém a formaglo singular.
] As mals conhecidas sdo:

Escalas pentaténicas Escalas de tons

ou chinesas inteiros
Por exemplo, escala Por exemplo, escala de

Por exemplo, escala pentaténica a partir da tons inteiros a partir da

Escalas ciganas

de D6 Maior Cigana: nota dé: nota dé:
Fil
iF i I
[ ]
5 E—— —in
U= a

nome dado &= notas que formam a escala, Numeram-se por
algarismos romancs. A primeira nota da escala & considerada
o grau |, a segunda o grau |, elc.
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o o T 1 T Il'-:'I £ | ]
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Obs.: 1) A escala dlatdnica tem sete graus. O oftave grau & a repetigio
do primeiro graw.
2) Ma escala descendenla, os graus conservam os mesmos
nimeros da ascendente.

Oz graus conjuntos s8c0 os graus
imadiatos consecutivos.

i

Os graus disjuntos s8o oz gus tém
Um ou mais graus intermedidrios.

b

Cada grau de uma escala recebe um nome especlal, conforme a fungio

gQue exarce, .
. i i
L1111

i

i 3
= L & ]

O primeiro grau, TONICA, dd o nome & escala e ac tom.

principal da escala.

O segundo grau, SUPERTONICA ou sobreténica, encontra-se um grau

acima da tdnica.

©Q terceiro grau, MEDIANTE, encontra-se no meio dos deis graus mais

Importantes, | & V.

O quarto grau, SUBDOMINANTE, estd um grau “"abaixc” ou "sob® a

dominante e desempenha um papel um pouco menocs importante gque a

dominante.

O quinto grau, DOMINANTE, & o grau mais Importants depols da ténica,

E o grau que “domina” os outros graus, fanto na melodia quanto na

harmaonia.

O sexto grau, SUPERDOMINANTE, estd um grau “acima” ou “sobre” a

dominants. Encontra-se no meio dos graus Importantes | - IV (na diregéo

dascandenta).

O sétimo grau & chamado de SENSIVEL
quando estd melo fom abaixe da ténica. %_'——_'_.:,_.—é—“—
Ha uma grande atraglo da sensivel em - VI 1

ralagio & tdnica.

TONICA
Seneivel
o Subidnica
TONICA

Subda
& || DOMINANTE

E o grau

O sétimo grau & chamado de L ,l :
SUBTONICA quando estd um tom P s
abaixo da tBnica. [ > VIl 1

‘Graus tonals - |, IV @ V - com os seus respectivos acordes caracterizam

o lom.

."“"“"“""“'“"l'.]'ﬁ O gravs tensls
b assssss sy | Formam com ®
' B | tinica os
:r """" ;|']'| E . intervelos jusios,
. : ~ : 1 =

- L & ) - L] ]
- = v
I IV Y | L e W

Modo & o cardter de uma eszcala. Ele varia de acordo com a posigio
de tons & semitons @ svas relagbes com a ténica,

MCoDO

Graus modais - I, V]l e VIl - s8o os que diferam, comparando duas
escalas com a mesma idnica, uma malor e a outra menor.

T

Msior (sscala tipo Maior) menor (escala tipo menor)

A
Eacala Masior % ——
s F =
D - ¥ o 2
L : |
m vi  vn
H = : ¥ ;
Escala @ by '—__h.'_b.ﬂ,_:
ol - ¥ EE.
S, L
‘Grau Il - grau modal invaridvel (fixo) - difere sempre.

&
1Ll
!..,#L:-

Tonalidade - & a interdependéncia em que se encontram os diferantes
graus da escala relativaments a tonlca, centro de todos os
movimantos:

- & o complexo de sons e acordes relaclonades com um
centro tonal principal, a tdnica;

&9




d - & o conjunto de fungdes dos graus da escala e dos acordes
I sabra sles formados;

- & o sistema gue rege as escalas ou ftons, sagunde o
princlpio de que os seus diferantes graus estdo na
dependéncia da nota principal, ou seja, da ténica.

Tonalidads maior & o conjunlo de todas as escalas malores. Tonalidade

menor, de todas as escalas menores. ‘

Tom & a aliura em gue se realiza a tonalidade. O tom exprime o masmo
conjunto de notas que a escela, as notas pedendo, entretanto,

sucedarem-se alternadamsenta.
Exemplo de ama toaslidedes maior Tom de Do

#

A musica tonal & aguela em que existe uma hisrarquia de sons,
distinguindo-se, enire o8 mesmos, @ ceniro de atragio,

Bitenalidade & um processo harmdnico que econsiste na sobreposigio ou
simultaneidade de melodias ou acardes pertencentes & tons difarentes.

Li M

N
|

u

]

Politonalidede & a simultansidads de vérios tons diferentes {compositores
' mais conhecidos: B. Baridk, D. Milhaud, P. Hindemith e outros).
| Atonalidade & a negagic da tonalidade. Adola o sistema cromético
temperado que nio se relaciona com centros tonais @ rejeita os conceitos
| de consondncia e dissondncia (compositor mais conhecido: A. Schéenbarg).

XVi

produzir o som, um corpo elistice (por
®x. uma corda) & deslocado de seu ponto
de repouso AB e levado & posigio AmB.
Soitando-se a corda, ela procura, devido a
Bua elasticidade, voltar & posigio original
\B. Porém, por causa da tens8o que nela
fal produzida, ela nio consegue parar no
'_ asmo ponto, continuando o movimenio até
o extremo oposto - AnB, vohande em
gaguida para AmB. Ests movimanto =a
fapate divarsas vazes até que & corda,
pardendo gradativaments a tensfo inicial,
fepousa finalments am AB.

=

movimenta  compreendido =
Iniré a posicio de repouso
j:=- posiclo AmB e a volia &
psigio de repouso AB @
hamado de vibraglio simples,
| continuagie da vibragde
'._plm até a posigio AnB e
'._- 4 posigdo de repouso
| resulta numa vibragéo 3

SERIE HARMONICA

0 Som & resultante das vibragies de corpos aeldsticos.
Som musical & o som resuftante de vibragbes regulares.
ibraglo & um movimento completo de ‘vai @ vem' do corpo eldstico.

Vibragio
simples dizpla
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Amplitude é a distncia entre os dois extrames da vibragBo (m-n).

A amplitude determina a intensidade do som: guanto maior a amplitude,
maiz ferte & o som.

Freqiéncia é o nimero de vibrages por segundo. E medida em Hertz
{Hz). Por exemplo a nota 14® tem 440 vibragbes por segundo. A freqiéncia
da nota 14" & de 440 Hz. Quanto malor a fregliéncia, mals agudo é o
som.

Amplitude = intensidade

Fregléncia — altura

As vibragbes do corpo eldstico sdo transmitidas ao ar sob a ferma de
ondas sonoras. A sensagio gque eslas produzem em nosso ouvido & o

Um som musical nfo se constitui de apenas uma nota. Juntamente com
o som principal soam sons secundérios, bem fracos & quase
imparceptiveis, O som principal é chamado som fundamental e of sons
gus © acompanham s&c os sons harménlces (ou concomilantes ou
complemantares),

Uma corda, ao vibrar em toda a sus exiensfo preduz uma determinada
nota. Enquante a corda vibra por intalre, simultaneaments, ala vibra
também dividindo-se em duas metades, produzindo um som uma oitava
acima da nota original. Além da vibragdo da corda por inteiro & em duas
matades, ala vibra também, simultaneamente, dividindo-se em tergos, em
guartos, em guintos, etc., produzindo as vibrages secundarias.
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L —sons secundirios

sam fendasnenlal

' Bérie harménica & o conjunto de sons que acompanham um som
fundamental (som gerador, som principal).

Série harmbniea da nows “dé™: wE,

: mrl.fb}fb‘-h'-!“
S1IBIERE R E

4 5 & 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
e e e b d e b P e e L — ]

i av j M m FLE "M m FLY | Pm .
Cy M #m M M LT N LS

‘Toda nota gera uma série harménica proporcionalmente idéntica. Para
jnutruivia aplica-se a mesma seqléncia de intervalos da série harmanica
da nota “dé", isto é:

BE -5 40 j-3"M-38m -3 m-28M-20M-20M-29 M - 22 m - efc

- périe harminica
de i §

Observando a séria harménica, constala-se que os intervalos que a
formam comegam com & oitava |usta e vdo ficando sempre maenores
tarvalos digressivos). Mas hé dois intervalos abstolutamente iguasis na
fie, mesmo gue recebam a mesma classificaghe. Porlanto as duas
tergas menores (entre 5%/6% e 6%79) ndo sho iguais. A primeira & malor
8 a segunda & menor (3'm+ e 3¥m-). O mesmo acontece com & série
de segundas maicres localizadas entre o sétimo e o décimo primeiro
__nrmﬂni::u- (28Me4, 28M4, 20M-, 20M--) & com as segundas menores &
\partir do décimo primeira harménico. Conseqlientemente algumas notas
da série harmdnica diferem das nolas do sistema temparado,
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I4 15 16 sie,
A = {E}'B nfb}ﬂ'bnhn had

TE | P
el = 3
3":

s o I | Ll

O gom harménico n® 7 {Si b} é um pouco mais baixo, o n® 11 & mais
baixe (enire o ia e fa #), o n* 13 & mais baixo (entre o |4 & |4 b) @
o n® 14 (si B) também & um pouco mais baixo.

A série harménica n3o tem limile, mas, na pritica, observam-se os
harmdnicos somsnte alé o n® 15 pois, apds este, os intervalos da série
sio mengras que semitons,

Série harménica descendente [ou inferior) & o espelhamente parfailo dos
mesmos Intervalos que constituem a série harménica ascendente (ou
superior}. Foi definida pelo tedrica musical alemfio Hugo Riemann (1848-

1919).

1 11 12 13

i 5,151“ — : ;
'y ! -
1 2 3 4 Ll & T ] o 10 11 12 13 gle,

Cada nota tem, proporcionalments, a masma série harménica. Porém, a
intensidade & a qualidade de harmdnicos varia de Instruments para

instrumento.

A mesma nola:

T

Instrumenta B

”,,""

Ingtrumento A

Os nimeros representam os sons harménicos & os circulos a intensidade
de cada um.
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Timbra & a caracteristica do som que distingue uma voz ou um
instrumento de outro. Resulta da intensidade e da qualidade dos
harménicos que acompanham o som fundamental. Qs fstores responsdveis
palo timbre caracterfstico de um instrumento sfo o material de que &
feito o instrumenio, o modo como os sons slo preduzidos & como
rasgoam.

Uma daterminada nota musical tem sempre a mesma fragléncia, qualguar
que seja o instrumentoe ou voz que a produz, O timbre néo allera &
fregléncia,

wbad e

eic. ete,
A intensidade diferenta dos harménicos 13 a
de uma mesma nota, tocada palo oboé e s
@ pela trompa. Os nimercs indicam os :; ::}
harménicos. 5 9

i }

7 7

s 3

5 5

4 %

3 3

2 2

1 1

L33 -

sons fundensentais

Nem todos os instrumentos geram a série harménica completa, A
clarineta, por exemplo, =6 produz os ndmeros Impares.

Ressondncia - & a ampliagic das vibraghes de um corpo sancro
reproduzidas num outro corpo {caixas ou lampas dos
instrumentos de cordas, piano, tubos de drgdo e
instrumantos de sopros);
- & a vibragie de um corpo eldstico quando atingido por
uma onda sonora de fregléncia igual & fregléncia de
que esse corpo prascinde para ser animado.

:_Nurn teclado de piano pressione sucessivamente, sem gue saia som, as
eclas correspendentes a Fa' e Lé [, " (A). Em seguida ataque secamente,
m a outra mio, 8 nota d& 3 (B) sem sustentd-la. As cordas
rrespondentes a F4 e L&l graves, sendo liberadas, ressoardo
rarcialmente reproduzinde o do superior {C), gque & o harménice comum
das duas notas.
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Obz.: 1) P. Schaeffer demonstrou que se forem gxecutados SONE
harménicos sem o som fundamental, este surgird come resullante
dos harmdnicos.

2} Fondmetro & o aparelho acistico que mede a velocldade das
vibragbhes.
3) A ciénecia do som se chama acustica.

Exercicios para treingmento: Formar ag  séries  harmbnicas de virios sons
fundamentais.

Xvil

CONSONANCIA E DISSONANCIA DE INTERVALOS

‘Dois ou mais sons simultdneos produzem o efeito de consonincia ou
- dissonancia.

Consenéncia proporciona uma sensago de repouso o ostabllidads.
A Dissonéncia proporciona uma sensagho de movimento s tensfo.

l; tervalo consonants & agquele cujas notas se completam. Tem o cardter
wstdvel, conclusive, passive e de repouso.

Intarvale dissonante é aquale cujas notas nfio se completam. Tem o
‘gar&ter ativo, dinamico, transitive, Instavel e de movimento.

kil

eonsandncias eansaninsias
perleilns | imperisilas || digsenine |

onsonancia e dissondncia séo os deis elementos principais da harmonia
iiassica.

wonforme o concelto tradicional, os intervalos sio classificados em:

« parfeito; 18], B% |, S0, 48]
* imperfeito: 3 M e m, 8 M & m

«neutro: 44 & 5V D
- dissonante < suave: 7'm e 22 M
~forle: 7'M & 20 m

= consonants <

'trvala

* dissonante condicional: Intervalos aumentiados e
diminutos {nem todos).




| e | dissonineclis
consonincia - = . _‘l

. M I*
i gy 5 4] M &M Wm Bm A D ;l"ln M m_n

ful

I ]
— [ & (- Y 3

©

Pl

perfoitas imperfeites nglfas

5 Consondnelas .-"{ B

D B8 B

HULAYES wriss
Dissanipcios _.f'll

Os intervalos consonantes perfeitos sdao ghamados também de
sconsanantes invaridvels, porgue nac mudam a gualificagio na inversdo.

1" ] ] i

=R [ & ] L% ]
w B € Ll 3

Os intervalos consonantes impaerfeitos sdo chamados também de
consanantes varidvels, porque mudam a qualificaglio na Inversao.

A M G'm ¥m “M
%u - I ¥ L ]
I
A £

Os intervalos dissonantes condicionais transformam-se em consonantes
atravée da enarmonia de uma das nolas do intervalo.

WA Bm PAIS] HD=FIM  SDIH
14
=- 1 | & ] l
. ] L W 1 :Iifl.l = i)
o - © - o
Exgeqla PD— M FaIHD HFATTE
ﬂl Ll 1 L]
—— |y
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EvelugBo histdrica do conceito de consondncia: _

1) Na Idade Média, somenle o3 intervalos justos eram considerados
consonanies, _ _

2) Nos séculos Xl e Xlll, as tergas @ sextas j& eram aceitas como
consondncias imperfeitas,

3) A partir do século XIX os intervalos 29M, 7'm, 58D e 4%A toram
considerados “dissondncias suaves’, _

4) A quarta justa nem sempre foi considerada como consondncia, sendo
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ainda, &s vezes, classificada como conzondncia mista, situada entra
as consondncias perfeitas & imperfaitas,

'B) Os conceitos de consonancia e dissondncia séo, na verdade, fruto de
uma convangio @ podam variar segundo a época, o estilo, a estética
& @ cultura.

‘Conforme a concepgio tradicional, um intervalo dissonante deve ser
fesolvido num intervafo consonants, saguindo as tendéncias ascendanies
“ou descendentes das notas no intervalo original.

d'A 'm G M 52D ¥M Tm

SA 6 M Tm 5 M 5
' o sl Y
L oo LR S UB N e oYY O ERF M 0 7 AW s ! T ¥ 1
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i T e I

:'f: ja misica popular & na mosica moderna, freglentements uma dissonfncla
solve em outra dissonéncia ou fice sem resolugdo,
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ESCALAS MAIORES

Escala malor é uma escala diatdnica que tem dois semitons, entre o3
graus |-V & VII-Il. Entre os oulros graus h& um lom.

L

i fA\ ﬂ: L 3
v e — T s
VP r= 8|
o iy
o m w Wil I

Escala D& Maior
{escala modalo):

A escala maior & composta de dois tetracordes consecutivos.,

A 1% Teimsordes 2% Telrncosde
i f Fe il

% s :u“/}?{ |“ 1R “

! 1

A formagdo do primeiro tetracorde & idéntica a do segundo: um tom, um

tom @ um semitom. O primeiro tetracorde & separado do sogundo por
urm intervalo de um tom.

Obs.: 1) Tetracorde - sucessdo de qualro notas diferantes cansecutivas.

2) A palavra tetracorde vem do grego (tairakhordon). 1elra = guatra,
corde = corda.

3) Tetracérdio denominava também uma lira antiga de quatro

cordas, _
4) O primairo tetracorde & 1ambém chamado de tetracorde Infarior,

por ser o mais grave, @ o segundo de superier, par ser o mais
agudo.
5} Diazeuxis & o nome dado pelos gregos ao intarvalo antra um
tetracorda & outro.
Denominagio da escala: a escala toma o nome do seu primeira grau e
da tonalidade que fhe & prépria.
D& Maior: DS 6 o nome do primaira grau;

& maior,
As demais escala maiores 1&m, na distribuigho dos tons @ semitons, uma

formagao Idéntica & do modelo (D6 Maior).

Maior indica que a tonalidade
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Exercicio n* 1: Formar a escala Maior comegando com a nota “si e “ré bemol”,

a'#:a arpds

FORMACAC DAS ESCALAS MAIORES COM SUSTENIDOS
'ﬂﬂnsidalandu gue a formacgio de dois tetracordes de uma escala maior
& idéntica, o primairo tetracorde de uma escala poda sa tornar o segundo
.:ﬂa uma oufra escala & o segundo tetracorde poda Se tornar o primeiro
‘da uma outra escala,

‘Tomando o segundo tetracorde da escala modelo D6 Maior coma
Aetracorde inicial de uma nova ascala, forma-se a escala Sol Maior.

L}
_ﬁIT nT, s

1,
ol o i ]
D4 Maiar % J,""“-;‘ o - ]
TITE AN L A B € | | iz

‘O primeiro tetracorde da nova escala |4 se apresenta complelo. Para
completar & escala, acrescenta-se o segundo tetracorde,

1*T. 24T, I,."‘-., 1T, T,
— cn fi =k
e | & | o
T ———— ] e
N o AF + - L% |
"Vl s 7 IR .

Nesse gagundo tetracorde a disposighe de tons j& nfo & Igual & do
imairo, Para formar a segliéncla de lans e semilons caracter(stica de
Uma escala maior, serd necesséric elevar o sétimo grau meio tom.

Sal Muior
o Pl s
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| wid ook
112 1 ¥ oo 1 o0 m IV ¥V VI VIl 1




'Og nomes das escalas

Por esta progesse podem ser formadas todas as gscalas malares :
Maiores swstenizadas;

sustenizadas: Sol - Ré - L& - Mi - Si - Faff- Do}

aT, T
Y i o . FORMAGAD DAS ESCALAS MAIORES COM BEMOIS
— e e o, gmior Tomando © primeiro tetracorde da escala modelo D& Maior comao
- poowe qf 4 etracorde final de uma nova escala, forma-se & escala Fa Maior.
PO L . BT g 0 D6 Maior
s owir Py g SOt — . B o S »r. /\
5 R % o) %ﬁ‘aﬂ = %
F ok N e - :
ﬁ ujzﬂ “; ||.r1/1 i i g nllm RES R |
K& Maior —a N -f
o O o P TR
T E 'O segundo tetracorde da nova escala j4 se apresenta completo. Para
1T T, BlE... concluir & escala, acrescenta-se o primeiro tetracorde.
|_E o n.r||i vi Vi o o A A T 1T, »T.
= T Al = +@i‘%—ﬂ—ﬁ =
LE_I!HI I‘-fil"l""'ﬂ"'d"ill AT T 1011 0 :l/‘ﬂzl O T,

Nesse primveire tetracords a disposigio de tons ndo & igual & do segundo.
" Para formar a seqléncia de tons @ semitons caracteristica de uma escala
. maior, serd necessdrio abaixar o quarto grav meio tom.

9 T, -
||. nom vl [ vow 1u'1||!1|

. J e
1 Exercicio n® 2: Completar a formagdo das demais escalas maiores sustenizadas, EE e b £ — f o M -
- 1 3 1 - I
o0 Broeoe| > o ave s
i
1 = TR ¢ 1 oD omIwv VvV VI Vi1
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‘Por este processo podem ser formadas todas ag escalas malores
pemolizadas:

@.ﬁ: e.#ﬂ: E,é:.‘:-

i
- A e :
] D& Maior % P
| 1 o1 ]
i _{ E+ ] iy
S -
.l - Lot 4
1 As escalas sustenizadas sa sucedem por guintas justas ascendentes. . : 32
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Exercicio n® 3: Completar a formagdo dax demaiy escalas bemolizadaz,

As escalas bemolizadas se sucedem por guintas justas descondentes.

Fi Maior

Os nomes das escalas

Maiores bemolizadas: | Fa - sib - Mib - Lab - Reb - Solb - I:"“"|’|

A
D6 Major A !
A R 0
Fi Maior H“a Ill n' :h‘ e 54l Maier
T T T ' :

Ré Mplar

Sy Maiar

:

‘]uaﬂ

———
i
-

104

I eBHL o
L

Em cada nova escala repelem-se fodos os acidentes da anterior e
acrescenta-se mals um acidents (§ ou |), que altera o sétimo grau
(sustenido) ouw o quarto grau (bemol).

Obe.: 1) As primeiras alteragBes surgem nas notas que formam a quarta
aumentada na escala medelo.

E t A
— Fom—
- iy -
%—“ »
v ¥II

A nota a4 transforma-se em f44 na escala Sol Maior, a primaira
ascala com susfenides. A nota sl transforma-se am si[, na escala

F& Maior, & primeira escala com bamdis.
2) © quarto grau (nota t4) da escala modelo transforma-se em
li#, a senslvel da nova escala (Sol Malor), A senaivel (nota si)
da escala modelo transforma-se em al|, , 0 guarto grau da nova

escala (Fa Maior).
1 f
- e F:ﬁ
]
ai ——— F&_ﬁr ] _l:ﬂ
; - VI v
rmadura da escala & um conjunto de alteragdes constitutivas, sustenidos

u beméis, que psrtencem a uma escdla, A armadura & grafada no
mego de cada pauta, imediatamente apds a clave.

=3

Ty

clave T
srmadurs

indicagdo do lipe de compaseo

armadura informa gquais notas sic sempre sustenizadas ou bemolizadas
tante uma misica, salvo indicagBo em contraric por um acidents
orrente. Os acldentes s3o grafados na armadura na ordem em gque
yrgem na formagio das escalas.

 ordem dos sustenidoa -
armadura: LFE- - D& - Sol - Aé - L4 - Mi - Si

105




Grafis aficisl GOrafin menos recomenddval Orfin ermds

: i
Os sustenidos se sucedem, como as escalas, por quintas justas
ascendentes, a partir de F& sustenido (o primeiro sustenida).

A ordem dos beméis fsl - Mi - L& - A& - Sol - D6 - F&

na armadura;

Os beméis se sucedem, como as escalas, por quintas justas
descandentes, a partir de 51 bamol (o primeiro bamol).
Obs.: 1) A ordem dos beméis & o contrdrio da ordem dos sustenidos.
2) A seqiéncia dos acidentes numa escala é diferente da ordem
do surgimento dos acidentes na formag@o das escalas.

Escaln 50 Maior Seqlfmcie dow scidentes Armmadura

O efeito pratico das duas diversas grafias de armadura é o mesmo. No
entanto, a segunda foi adotada universalmants. A leitura da armadura com
as acidentes na ordem de formagdo das escalas & muilc mals rdpida e
aficients,

Armadura nas claves de Dé:

iR gt gk Bl
P e Bas Beis

Armadura nas claves de Fa:
Sy o oaghly Dahes
-4 " v [ ki)
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Obs.: Os acidentes da armadura devem ser grafados, de prefaréncia, nas
linhas & nos espagos da pauta.

Como |dentificar © nome da escala ou 8 srmadura;
1) Escalas sustenizedas:
a) A partir do ndmero de sustenidos na armadura;
A tdnica (nome da escala) encontra-se uma gsegunda menor acima
do Gitimo sustenido da armadura (sensivel da escala).

fltme snstenide ds omuadurs

.L_ Tinica
0 nome dn escals & M Maior

o

Exercicio n® 4: Determinar o nome das escalas maiores.

v

e | [ 1 | ! |

b} A partir do nome da escala:
Descendo uma segunda menor a partir da tdnica, enconira-se a
sensivel, gue corresponde ao Gltimo sustenido da armadura. Para
ercontrar o niémero de acidentes & sé contar os sustenidos na
ordem de formagio das escalas,
Exemplo; Quantos sustenidos tem a escala Si Maior?

Exercicio nt 5 Determinar o nimere de susienidos nas escalas maiores,

Mi M: Ré M: Dl.‘a# M: Sol M: Fé# M.

2) Escalas beamolizadas:

a) A partir do ndmero de bemdis na armadura:

.L O ponfltimo bemel tem 0 mesmo mome da esoely

B s i

L))

o7




Obs.: A armadura com apenas um bemol nfo tem o penditimo bemaol.
Messe caso deve-se memorizar que a escala com um bemol chama-
sa F4 Maior.

Exercicio n® 6; Determinar o nome da escalas maiores.

T

b) Através do nome da escala;
Contande os bemdis na ordem de formaglo das escalas, o
panditimo coincide com o nome da escala,
Exemplo: Quantos beméiz tem a escala L4 bemel Maior?

L bemol & o pendliims bemal da armadom.

i
O Gltimo bemol (ré bemol) é o quarto

% bamcl da armadura, O total de bamdis

o na armadura & QUATRO,

Exercivio w® 7! Determinar o ndmérc de bemdis noi escalas mdiores.

Ré | M: Sol|, M: F& M: Lap M D& L M:
Escalas Malores:
Escalue sustenizadas
N¥ de scidentes
l J Eooalss bemalizadas J doin dan netdinian
D6 | o |Dé D6 |0 |psh|7h| 7
Sol | 1 |F& Sol [1 4 solp|8h| 7
Ré | 2 |Sib Ré |28 |Reb|58h| 7
L& 3 |Mib L |3 §|Lablab| 7
Mi | 4 [La) Mi |48 |mib|lab| 7
si_ | 5 |Réb si |s§(sib|2h| 7
Faf | o |sob | |Faf |6 §|Fa |1b | 7
psd | 7 |Dsh péf |7 §|os [0 | 7
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Cbs.: 1) Das escalas mailores cuja tdnica & uma nota natural, soments
& de F& tem bemol na armadura. Todas as demais sfo da série
de escalas sustenizadas, com a excegdo de D& Mailor, que ndo
tem acidentes na armadura,

D& Ra Mi Fa Sol La Si 1 ]5]

— 2f 4f| 1h| 1§ 3§ s —
Mas escalas com tdnica alterada, os acidentes da armadura s&o
do préprio tipo da tnica (por exemplo F&# M - com sustenidos,
sibM - com beméis).

2) M&o existe escala maior, cuja armadura tenha simultaneaments
sustenidos e bemdis.

Cireulo (ou ciclo) das Quintas:

Dé j-JT

\\ sal- 1§

-1 |

Li-af

-4

Fif - 6f
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Escalas tedricas (com mals de sete sustenidos ou bamdis),
Seguinde o procedimento de formagBo das escalas, encontram-se
armagduras com acidentes duplos.

" Debk M
o Fib M : K
%ﬂﬁw
Fik M=gh Sk M=ab

Estas escalas existem teoricamente, porém, na prética, sdo substituldas
por seus tons enarmédnicos (por exemplo escala A6 Maior = Mil, Maior).
Para encontrar rapidamente & armadura de uma escala tedrica, obsarve
o seguinte exemplo:

110

D& M - 0 bamdis
D&, M - 7 bembis

Fa= Maior:

Ré, M - 5 beméis
Rélh M - 547 = 12 beméis

Exercicio n* 8 a) Qual ¢ a armadura da escala?

L&l  Maior

B) Determingr o nome da escala Maior,

name: |

Clreule das Quintas completo:

sif

o

11

D




Obs.: Alguns compositoras modernos (per exemplo B. Barték) usam
armaduras de maneira diferente.

% H a j il l:-'-il : L -y
ri r F 1l II#
iF & ole,
A nota, quante is alteragfes, pode sef:
—f

a) natural
{zem acidenta)

=

[ & ] s Lk
s o °
b) diaténica (faz parte da escala diatdnica)

{sem acidente ou com %:}Eﬁ:h I
acidanta fixo) —— s S — 1

[ u‘ﬂ'“c

e

¢c) artificial ou cromética (faz parte da escala cromatica)
{com acidente ocorrente)

QObs.: A nota &8 # & uma

nota  artifical na molss dinidnices

[

escala Sip M, mas P K X

& nota diatdnica o o i
na aescala Si M. wats sl
d) enarménica %:

Y,

O intervale, gquanto &= alteragbes, pods ser

a) natural - formado por notas
naturais. .

il

b) diatonico - fermado por notas
diatdnicas (as duas notas
perencem & mesma sscala). [y

c) artificlal ou ecromélice - "
formado por uma nota il = —
diaténlca & uma artificlal ou =
por duas notas artificials,

112

Dbs.: O intervalo 'Ié-dﬁh" & um intervalo arificial na escala L& Maior,
mag & um intervalo diatonico na escala Sol Maior, Fa Maior, ete.
e & também um intervalo natural.

i s

UL
Y

d) anarménico

v

Exercicio w® 9; Indicar ox nomes das escalas maiores com suar respectivas
armaduras nas quais a nota “sol” fem as seguintes funcbes

Oruu I n i w ¥ ¥ Vi
Escal SolM | Fi M
Armadurn il ]L |

Exemplo:
' Procurar as escalas nas quais o intervale 'dd# - mi* & um intervalo
diatbnico,

u nots déf € 5 mota distaics neseae eacalas

‘Becalas | i
Maiores.......Slb- Fé - D6 - Sol - Ré - La - Mi- Si- Faf - D6l - solff - re ...

s nebe mi & & nele dietinice nessos sookles

Resposta: O intervalo "dt‘-ﬂ- mi* & um intervale diatdnico nas escalas
Hé M, LAM, MIiM, e SiM.

refcio a® 10: Precurar as escalas nas quais os intervalos abaixe sdo
classificados come intervalos digidricos.

===
E | Escalas; e

clcios para treinamento; Realizar o3 exercicios n®s 9 & 1) excolhends notgs
diferentes.
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XIX

COMPASSO

Compasso - & a divisio de um trecho musical em séries regulares de
lempos;
- & o agente métrico do ritmo. .
Aitmo & a maneira coma B@ sucedem os valores na misica,

R E = — =R SA N

(s compassos s30 saparados por Uma linha vertical, chamada barra de
compasso ou travesslio.

? 17 compnss 2 gompasso 3 companse 4 gompasso
b e b &
I* barra de 28 harra de 3 barma ds 4* berra de
COmpARED COMmpREsa S0 FAas COMmpRIRg

Abarra de compasso alravessa todo o pantagrama, da quinta & primaira

linha.
Carto erreda emmada

Compasso (batiuta em italiano) é o espago entre duas barras.

Obs.: 1) Ndo se grafa a barra i :
inicial ne  primeiro ﬁ
compasso do pentagrama.

2) Mao se usa barra antes da
clave gquando a misica &
gscrita num & pantagrama.
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A divisho da misica em compasses facilita a leitura e a execuglo da
partitura.

Barra auxiliar 6 uma barra pontilhada

quse indica a subdivisio do compasso. : e i
‘Barra dupla ou travessdo final indica:
o " i I | i |
a8} final da muisica k-w.l
o L i
] final de wm #~
cho ou de uma ——— — d ' ==
e | T g —
arte da mdsica |
) diviso de um parindo —saaaad v - e r——
1
|} mudanga de lom %m T ‘_-“‘4;m.\_
4 1 '; I
v
f - =
) mudanga de compasso e
) : :
Lento Allegro
| mudanga de andamento  ARasasaEaa | aaaasas

duando sio usados dois pentagramas para © mesmo instrumento (por
¥emplo plano) ou para um grupe de instrumentos ou vozes, os
Bntagramas sho unidos por chave no inicie da pauta. As barras s&o
uns para ot dois pentagramas e, antes da clave, & grafada mais uma
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Ma partitusa de uma misica para conjunto ou para orqyestra complata,
a primeire bafra de compasso une, geralmente, lodos ds panlagramas.

Orglio

B

Ve an
! j‘:‘— Miia
dirsits

Rl

"
sollsta o %
= (P
‘j 1

ﬂ Pedal ﬂ

-

=

%

Fiano

Quinteto
Mickasl FLAYDH
(T, 17900
- i, SR P, ¥
e Rt SiogEias
F £
. e == e e o e
Wicka i a L;*:E——*E-H—:EE%
S
re A
Pt = g—aTm:-w. IE=rFsE2E
iR Siry f o R bred
i == =
P r— E Ep
e e Jﬁ%
7 = r ==
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MESSE ES-DUR
L. Kyrie

Frane Schubeyt, T 950
1718280
PP oo, quksd &l " Qn]

(Coerd m B

Winlma

Férmula de compasso, colocada no comego de cada pega musical,
ndica, geralmente por nimercs em forma de fragdo, o tamanho do
ompasso @ também sugere as possiveis [ntarprefagies. O numerador

indica quantas figuras cabem no compasso e o denominador a sua
gspécie,

QUANTIDADE de Valoras
QUALIDADE de WValores

2
4-




Obe.:

E_zx%=2x J-lJJ|
Soaxtean ) -l DID DI

|

1) © =1 cJ=

i

X
8

b | ==

D.
N

3
16

Bl=

2) Compasso —i- - |gia-se dois por guatro.

3) A férmula de compasso & #
escrita uma Onica vez: no inicia a

da misica. Vigora até o final

da misica ou até a indicagBo e
de um compasso dilerente, %‘}’E I

4) A formula de compassc @
egscrita apdes a clave & a
armadura,

5] Geralmente se suprime & linha

separatoria da fragio quando
=

grefada no penlagrama, pois

e@sia coincide com a terceira

linha da pauta.

Cuando grafada fora do o

pentagrama, nac hé razie para -i-

suprimir esta linha separatdria.
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8} A férmula de compasso deve enquadrar-se no pentagrama. Os
nimaeros sfo grafados um exatamente embaixo do outro.

3—3—3 - =
= ———

7) Havendo mudanga de ﬁ v e e
compasso no Inicio de i
uma nova pauta, grafa-se J
a fragdo indicativa do novo
tipo de compasso também

no final da pauta antarior,
apfes a barra dupla.

o0 &l

tﬁ
b
b
i

1

4

¢
e

4

4

¢

¢

¢

d
P
LT

ids 1
M [
8) Evita-se Interromper um ﬁ = -
compasso no fim do — e ] :@
pentagrama para continua-
lo no pentagrama seguinte. P t T
T _d :f ﬂ}.,. H
]

Outras formas da férmula de compasso;

) nimero: m e 5= o e 4
. o B
¥ P |

b) sinal:

all

Jbs.: 1) Indicagdo antiga dos compassos:

= COmpasso C = COMpass0 (I = COMPpasso
terndrio quaternario binario

Os compassos ternérins eram considerados "perfeitos®. Os
compassos bindrlos e quaternérios eram considerados
“imperfeitas”,
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2) HEE i ) fms Y
c) figura: fi :

d) grafias menos comuns:

.

&
1°1

Flute ﬂl A s
% nl X0

Exercicio nf I: Completar o3 compassos.

WIS YA
Mﬁ_p:\ﬁ_puﬁﬁ—_«

Exercicio n* 2; Separar 05 compassos.

pd L D TN
§ TR0 0 A, RADND Ly
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Unidade de compasso (U.C.) é o valor que preenche, se possivel
gozinhe, um compasso Inteiro, Para encontrar a unidade de compasso
soma-se o nimero de figuras indicadas pelo denominador reduzindo-as
a uma s6 ou ao menor nimero possivel de figuras.

Obs.: A unidade de compasso, representada por valor pontuads ou por
valor resuliante da combinaglo de wérias figuras, & chamada por

alguns tedricos de ‘unidade de som" em vez de “unidade de
compasso”,

Exercicio n® 3: Determinar o unidade de compasse (U.C.).
&

8 4

Unidade de tempo (U.T.} ou tempo & o valor que se foma por unidade
‘de movimento. Tempo é o elemento unitdrio em que se "decompde” o
compasso. Por sua vez, o tempo se divide em partes de tempo.
onforme o nomere de tempos os compassos sAo classificados:

8

—E--
2 8

Wnério - 1 tempo  quindric - 5 tempos nondrio - 8 tempos
binaric - 2 tempos  sendric - 6 lempos  decendrio -10 tempos
lerndric - 3 tempos  setandrio - 7 tempos  etc.

guaterndrio- 4 tempos  octondrio - 8 tampos

Jbs.; O compasso de um tempo (undrio ou unilério}) & contestado por
alguns tedricos; todavia ele & bastante comum nas obras de
compositores modernos (B, Bartdk, |. Stravinsky, E. Widmer e
outros).

@ s 4.
L]
: ]

lassificagéio dos compassos
""- tem basicamente duas feorias, divergentes entre si, de classificagdo

:' compassos. Uma teorla compara 08 compassos com tempos
'- gsentados pelo valor simples e valor pontuado. E bastante divulgada
| Franga, Rissia o no Brasil. A oulra feoria classifica os compassos
pforme o nimero de tempos fortes neles existentes. Esla leoria &
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predominante na Alemanha e nas palses que adotam a teoria alemi. Nos
livros de teoria musical 6 analisada, geraimente, uma ou oulra teoria, mas,
quase nunca, as duas teorias conjuntamente. Néo existe um nome oficial
para as duas teorias. Para diferencid-las serd adotada, neste livro, a
nomenclatura; Teoria Francesa e Teoria Alemé.

TEORIA FRAMCESA DE COMPASEOS

Compasso simples é aquale que tem por unidade de tempo uma figura
simples (n&o pontuada). Apresenta como caracteristica
principal uma subdivisBo bindrla ou quaterndria dos seus
tempos.

Par axempla: J- 1 tempo=—2 J- 2 tempos J."- 1/2 de tempo, slc.

Compasso composte & aguele que fem como unldades de tempo uma
figura composia (pontuada). Apresanta como caracteristica
principal uma subdivisfio ternéria dos seus lempos.

Por exemplo: J,- 1 tempo — J = 2 tempos J’ = 1/3 de tempo, elc,

Nos compassos simples a férmula de compasso Indica:

numeradar = nomero de tampos denominador = unidade de tempo
2 QUANTIDADE de tempos 2 1
ik —_— == 2 — = =
|‘ 4 QUALIDADE de tempos § EEE YRS J=1JJ ” i|
U.T.UT. ULC.

Nos compassos compostos a férmula de compasso é o resultado da
multiplicagho de uma férmula de compasso simples. Os compassos
compostos s3o derlvados dos compassos simples. O tlator multiplicador
& 32

Compassos correspondantes sio dois compassos, sendo um gimples @
outro composto, que tém o mesmo nimerc de tempos. Eles tém a mesma
figura como unidade de tempo, porém a figura é simples nos compassos
gimples o pontuada nos compassos compostos.

C. SIMPLES x % = C, COMPOSTO G.GGMFDETG:% = C. SIMPLES
I 2 2 1 2 1 I 2 1 2
1 2 3 2 1 & i i 23 4 1-2°°% 4

1x2

oo

A *soria francesa” de compassos § contestada por alguns tedricos com

os seguintes argumentos:

1) No compasso simples nem sempre a férmula de compasso indica o
nimero @ a qualidade da tempos.
2/4 pode ser compasso binario, mas é na pratica musical multas vezes
interpretade como compasso qualerndrio ou unario.

0 1=10dddI =11

LLT. W.T.

4}9 J L= 1DDDOIN = | |

1 2 3 4 3 6

$101-1000000 = 141= 1444

2} A saminima nem sempre representa a unidade de fempa.

3} Aplicando o céloulo da correspondéncia de compassos, pode-se chegar
4 conclusBo de que, por exemplo, o compasso 3/4 é composio, 0 que
naa & correlo.

L lt-4) ] e

Exercicio n® 4: Procurar of compassos correspondentes.

4 12 3 9
—_— — —=— — S s —
4 16 16 B4

Compassos aiternados sao compassos formados pela unido de dois ou
mais compassos diferantes executados alternadamenta.

SRR SBEES SPFER]

F
:{ |
Il




Compsiso alternado simples compaiss alternado compesio

$440J 5-81010011
- PUNIEE IS L SUP R PPN

P. 1. Tchaiknvsky: Sinfonia of &, 2% mavimenta COMpASED %4 %
a
¥ | p— i
W T e S S
— { — | R
L ] | 1 1 X L  § [ 1
(3] | L il [ ™ )

g [T 1711 s SRPPPBE

Obs.: 1) O usa da barra auxiliar (pontilhada) ndo & obrigatdrio.

2) Férmula de 5 (_s:g JUREL = . |

414 4.4 4

compasso alternado: 4

3) A mudanga constante mas irregular de compassos pode ser
indicada no Inlcic da mdsica, mas ndo & um recurso
recomendével,

grafia nfo recomendivel

:F:-'_'P_ | | P 1 1 ¥
| e | | _']Fr H_H'_ 1.! F : )
yxﬁm melhor
R —#r__“y._“ e
el } IE L 1
4) Alternéncia de compassos ndo grafada:
—_ i =y
= ¥ 1
v = —Hﬁ*%
M ? = : e | ; ; E E;:"" L !
4 .' z 4 : i
i l-. I 1 1 T I::. I ] -'I.:I I‘._'_
\:Ijl' i | I— 1 | ] 1 L= ? |4 :
3 : i 3 :
a i P 4 1
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 antagénicos quando um ou mais

Compassos mistos sio compassos de espécies diterentes, executados
simultaneamente.

Obs.: Os primeiros tempos devem coincidir.

Polirritmia - scbreposigio de ritmos diferentes.

- pluralidade de ritmos combinados.

Polirritmia com ritmos homogénaos _i' J b Y J‘J y

ou complementares: a divisio & a

rﬂn:r:m:m::m ritmos se confundem um % 4 J’J J

Polirritmia  com  ritmos % J'J n m -";J'Ji‘

heterogéneos ou contraditérios:

o8 ritmos conservam, cada um,

‘sua personalidade. ‘E‘J MJ m T J""
&/ e/ N

Monorritmla - um ritmo &6,

Compassos equivalentes sfio os gue possuem a mesma unidade de

_ cOMpAasso.

¢J J |“‘°"“ 'ﬂ'J J |1:r.s:,- J
SEPFI T SR

Compassos equivalentes s8o _ﬁ_ J J | DC = e

_antagénicos guando as

R I R L

Compassos equivalentes nio sio

DD D D se-d

o piireres g ] |
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12 e 12 112
= SRR - ) ) ) [
ur i=.rj —'_H' — D Jem e = = =

Z==3= —NFF ]
=== RRrr"

Os critérios para a escolha da férmuls de compasso adeguada s&o
bastante subjetivos.

4 -80

%JDIJJI %J"JH’M =¢lJIId ]|

A duraglo dos valores nos trés exemplos acima & absclutamenta igual.
Porém, conforme o cariter da misica, o compositor prefere uma ou outra

grafia.
Para os andamentos mais rdpidos <120

J
referdncia & para os valores
;aﬁnma. ¢ J J |¢J cJ |
Para os andamentos lentos a JD.52

I:r:::.:;:?ia & para os valores ‘ﬁ' J) n [ Jj J.’ I

Ha flexibilidade ne interpretagio da férmula de compasso.
O compasso 68, por exemple, pode mudar a acentuagio conforme o

cufﬁlar da melodia.
— & tempas
o e e e D andamenio lento
— 2 lempos com
sebdiviglo terndria
— 3 bempoR com
- s - - subdivisds bindria
-

126

— | lsmpa com
= 2 subdivisio scofiris,
- sndamento ripido
W P/ I A o A
= -
T

O mesmo com 0 compasso 4/4:

A "Teorla Alem&" de compassos serd abordada no cagpfitula XXV

Exercicios para tretnamento: Formar exemplos de vdrics comparsos simples & composios,

1




XX
METRICA

METRICA - na mdsica, & a teoria do compasso @ do ritmo;
. & a técnica musical que trata da estruturagio do ritmo @
da melodia,
Ritmo - & a distribulgio ordenada dos valores;
. & a relagio entre as duragbes das notas exacutadas
sucessivamanta,

O compasso separa os valores
=a entre "forte” a “fraco”,

wor: PP Lf AR i

com acsntuagdo periédica, alternando-

Duas estruturagdes métricas 'ﬂ'r “r HU r r ”5 n
grereiecrerir r

As indicaghes de compasso @ suas subdivisbes correspondem & métrica.
Férmula ritmica & um agrupamanto de valores que faz sentide musical
Minimo ritmico (uma espécie de silaba musical) & uma farmula ritmica

da um mesmo ritmo:

mais reduzida (no minimo dois valores).
O minimo ritmico bindrio: J J

Divarsas férmulas J J-)
ritmicas: e’

-
o
H

(

O minimo ritmico ternéric: J J J

ﬂ::nz::;s farmulas J,J’J Jm

ORGANIZACAC do COMPASSO
E muite importante nic semente grafar a duraglo exata dos valares, mas
fambém visualizar oz tempos e partes dos tempos.

L 20) JEHIITDIRITIL \F) JT

ether

§ 70170~ § AJAJA1 - 3 JJTTT))]

$00 ITI AMTIIN 40730 0D
$ILTTTI 4000000 #3700

4 I 0) e s 4 JUJJ0 = 4 1770070
4 T ITT333) e~ 4 JTRTTITR

§ TIANA o 4TI
DS I M s 8D - 4D L]
4 0) D ~-4 DL ) -411L00I
§DLIT| st DLITTYI
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O ponto de aumento nic pode prolongar a duragdo do valor além dos
limites do compasso.

gl e w&ldl) ddl
+J L1pJIIE T4 )N

O ponto de aumento ndo pode ser grafado no compasso seguinte.

&4 J lodd |2 Bdd L lddd |

4 TSI a4 TRITRINRT

sy )
§ O - $ TR
T s TS

‘; $ 0011 ) e $ ITITIN DD
ﬁ §ITT170] = $JTI D101
W

$) I 844 U1 8
$LUTI R 410

medlior

O espago & direita da nota deve ser proporcional & duragfo da mesma.

A i K

' i — P |

oerio =
E_'—i_’*n : "'_-"1' TEmn |

| e, L

1y s F o | 1
] WM gy
mmmmm =t } '-i' 3 .-.ﬂ.-_-____i

J |
J |

_ Ma mogica com mals dé um pentagrama, as notas sa alinham de acordo
- com o8 tempos do Compasso.

|
H ol g RIS 0 B e E1

t & | —1 : I T Ti
| |
elbor —%
+ e LTI LSTIILS DL e
i §mm
Para definir melhor determinadas frases musicais, a barra de ligagio pode o Bl !
atravessar a barra de compasso. TEE== —{;J—Ei? f.-

24407 IR D4 RN IR
2 RN AR T T30
3 JFRITITING v
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Ma graiia de pausas procura-se também visualizar os tempos.

M0 5 %0 N M b

S O I B ]
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£ v .|

3= | t] - Jl

$ rel i)

e D DM -8 FT Mg D prod
wor YYJJut oS82 OD |« F2 O

A 1% vez

ﬁ ——
1
= 1

2 vox

A pausa de semlbreve & grafada no centro do compasso.

semibreve pausa \L

semibrove pols
e

S

Combinagbes mais modainas:
31

IT7 (o 779 gpep 9337 L0 Y009

3
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XXl
ESCALAS MENORES

Escala menor & uma escala diaténica, cuja principal caracteristica @ o
Intervalo de terga menor entre os graue | & Ill. A escala menor axista
Independentemente da maior. Entretante, para facilitar a compreensio da
formagio das escalas menoras, costuma-se comparar as duas escalas.
Para cada escala maior existe uma escala menor, formada com as
mesmas notas, porém com tdnicas diferantes.

Escalas relatives sfo duas escalas formadas pelas mesmas nolas @ com
a mesma armadura, porém pertencendo a modos diferentes, uma maior

& a outra menor.

= Vi | ¥l
[ Meior ﬁ‘ - - —Y X
F oy | % 1 ——
el L&) '
(3] s F - '
e e » P
L]
I menor A W L T
1
pricitiva) ‘}r = pm— ———
k=
1 1 1

A ténica da escala relativa menor coincide com o sexio grau da escala
relativa malor (ou encontra-se uma terga menor abaixo da tonica da escala

relativa maior).
A ténica da escala relativa malor ceincide com o terceiro grau da escala

relativa menor (ou encontra-s& uma terga menor acima da tdnica da escala
relativa menaor).

H;Iﬂli'-lﬂ :55 Escala Maior g | D& M
nicas gas m
escalas relativas: \‘ Escala menor & m
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Para formar uma escala manor, toma-se uma das escalas maiores e a
partir do seu sexio grau, forma-se a escala relativa menor.

Ré Malor 5l memar

i == Wﬁg

ol w1 O] I

As armaduras das escalas Majores o suas relativas menores sfio iguals.
Pare encontrar a armadura de uma escala menor procura-se a escala
relativa maior.

Exsmplo: A armadura da sscala Téﬂ manor & a mesma da suva ralativa
maior {rﬁ# - 3'm amscendents = |&) L4 Malor, que tem trés
sustenidos.

Exercicio nt [: Indicar o nome da escala relativa menor de

Si Maior: Faff m: R&L M: D6 M:

Exercicio n® 20 Indicar o nome da escala relativa Maior de

gl menori_________ 1a ﬂ m mibm__ dé m:

Exergicio * 3: Indicar o nimera ¢ o tipo de acidentes na armadura da escala menor
snl# menor: Ié# e rélrm: ,—Eflt me—

Exerclicio n® #: Indicar o nome da escala menor com
2§ : ab : 6b: ob:

As escalas menores também s&o formadas como as malores: com
sustenidos, por quintas justas ascendentes, com bemdis, por quintas
justas descendentes, a partir da ténica |4 manaor,

Escalas menores com sustenidos: | mi - s - f§ - d6f - scl§ - 8} - 1§

Escalas menores com bemdis; € - ol - db - i - aif - mih - 16}

A ordem dos sustenidos e bemdis na armadura & a mesma das escalas
maloras.

E recomendédvel escrever o nome da escala maior com inicial maidscula
{Dé M) & da menor com minGscula (dé m).
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Armaduras das escalas Maiores e menores:

Dé M _ 14 m Da M == I m
_.5:1] (53 l# .r||.| m Fi M I:p & m
Ré M 2} W om sib M zh pel @
Lé kS | fifl m Milk M b dé m
i M 4 d6f m LibM 4 | fim
8i M 5 sl m Rk M sh sihm
Fif M 6 | rnm Salk M sh | mibm
Daf M 71 18 fm Dah M 7h Whm

Cimculo das Quintas:

Sal | Dab

A o=scala menor lém trés formas:

PRIMITIVA | HARMONIGA] [ MELODICA |

Escala manor - farma primitiva (ou natural) é a escala formada a partir
do modele “l& menor”, que & constitulde somente por

notas nalurais.

n-nm V.V
Fal
o sy
Fal P
% T s e
e g
oo Il - SR T TN GO e 7 QO | I




A ascala menor - farma primitiva tem dois semitons, entre os graus fl-
& V-V O grau VIl & subténica (um lom abaixo da tbnica).

i. | ari B :
R E & ——
o3 - g 2 t;ﬁgﬂ:‘ - ==

= £ ‘fh £ 8 -ﬂ’-
o P_V‘F:' e ]

| I

Obs.: A escala menor - forma primitiva é a forma mais antlga da escala
manof, Por isso &, &s vazes, também chamada de arcaica.

Exercicie n® 5: Formiar a escala.

fﬂ- meapr - formg primitiva sol mepor - forma pr.imi.l-i.\'_l

I
%} 3

A ascala menor - ferma harmoénice difere da forma primitiva somenta
no grau VI, gue é elevado meio tom, Assim senda,
a subtdnica, existenie na forma primitiva, transforma-
se em sensivel na forma harmdnica.

[ b .ﬂ.um-l
i 1 L VI -1
=i i s
1 L i Sy |
A 1 AL Y ' i
n— i e
- a o g M
'Y E=3
L “m by K TR ORI 112

o v
L

A escala menar - forma harménica tem trés semilons, entre os graus |l-
i, ¥-¥1 e W¥il-. Entre os graus VI-VIl ha o intervalo de segunda
aumentada.

A Forma primitive ¥l ¥

v o F - : = i’ T =
Farma harminies { :

Fal 3 i

% —— — fl
[— E- & « * [ - F —
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Exercicio n® 6; Formar a escala.

E
1

réH m - Terms harménios wib m - forma harmdmice

s 1

e

A escala manor - forma melddica difere da forma primitiva nos graus
Wl @ VI, que sio elevados meic tom na pare
ascendente da escala, Na parte descendents, os graus
Vi & VIl tém a mesma formagio da escala menor
forma primitiva.

I 11 - 101 Vil -1 VoW -1
o T 1 0 A
"y T i :! 4 - .-'\'l' Fi s
o OFe I
— o = e Rl - 1 = Ty =
o R g T
I 1 -1 i G | I RREE LR I FE A

Awscala menor - forma melédica tem, na parte ascendents, dois samitons,
ertra os grauvs -1l e VI-I, Ma parte descendente tem também dois
‘samitons, entra os graus VI-V oa 11111,

s prdindlin viovi Vil VI
1
Il
= [ ] |l___H__ H
- ik _— b i} &
— - ¥ R R r o ot W —
» ¥ {4 o E®y
Forms melédies * ]
‘,"_..-” | i ] |
- +‘I
- = %ti‘g‘a‘r Bo—y—— ]
— - e . T - - =
- ¥ T 5
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Obs.:

1) As alteragbes dos graus VI e Vil nas formas harmdnica @
malédica néo sio gratadas na armadura, mas apenas como
acidante ocorrente. )

2} As formas harménica e melddica da sscala menor surgiram como
resultado da lendéncia de aproximago das tonalidades
menoras com As majores,

3} A escala menor - forma melddica & também chamada de escala
menof mista ou escals molldur (primeiro tetracorde & da
ascala menor @ o segundo da escala malor).

4) S&o0 chamadas escalas simples as sscalas com as partes
ascendente @ descendents iguais. Escalas composias sio as
gscalas com a parte ascendente diferente da descandenta.

5) A melodia em movimento ascendente nao praclsa seguir a grafia
ds escala na sua forma ascendente. O mesma ocoffe com a
melodia em movimente descendente.

§) O grau V| elevado da forma malédica & chamado de sexia

ddrica. .
7) Nos casos exiremos poderia surgir um acidente triplo nas

malodias escritas am lom menor.

14§ moner = sustemidn iriple

8) O segundo letracorde da forma melédica &, na verdade,
eramatizade. A escala poderia ser grafada de maneira mais

simples, porém manos “diatdnica”.

A

E=——

a2 T
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Exercicio n® 7: Formar a escala.

Iﬁll m - forma melddica

¥ E

[

ld ] 2

Hhm - forme melidics

Escale Bachiana & zomenla uma variante da escala menor - ferma

malbdica,
V1 v VI VI
$ T i} T i |
| iy
- 7 - . >

4. 5, Bach: 4% invengiio

e

Fon I -
M - T

Escala Bachiana & também chamada de *Hibrida™,

Escalas homénimas chamam-ze duas escalas que 1ém o mesmo nome
{a mesma tbnica) & partencem a modos diferentes (uma maior
& oulra meanor).

Dé Malor - dé menor F&# Malar - fé# manor

As armaduras das escalas homdnimas dierem por trés alteragfes.

Mi M af sib M 2b
mi m 1ﬂ s[l:a m 5[7
Obs.: Hombénimo - do grege: Homes = igual, Onoma = nome

‘Escalas enerménices (ou sindnimas) sfo escalas cujas notas se
correspondem enarmonicaments,

Fij M Solb M

I T ] i

Dd M -

Sol M1§
dé m 3p

sol m EL

'

:’ﬁ soma do ndmero de alteragdes nas armaduras de duas escalas
enarménicas & sempre 12,

Dofm 78 - Reb M (sh) - 12 solf m (sf) - 1abm (7h) = 12
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Obs.: 1} S6 podem ser enarmdnicas duas escalas do mesmo mode, uma
meiar enarménica de uma oulra maior, ou meanor anarménica

da outra mener. .
2) As escalas enarménicas diferem na grafla sem difarir na

antoagio.
3) Escalas snarménicas sio também chamadas de heméfonas (do

grego: homos = igual, phoné = som),

Exercicio nt & Indicar os nomes das escalas memares com suas respectivas armaduras,
nas guals a nota sl representa o graus indicados.

I . Vi vi | wvo | v
I Orzu i Il i o Yo | dine, | elew. | diai, | eler.

ﬁ Escala wl |

* Armadurs | b 4b I |

Exercicio nt 8; Indicar todas ax escalas (Maiores e menores nas s formas) nas quais
enconlramos o intervalo ré b - 5i B {considerando também as escalas

fedricas).

a) Escalas Maiores, =
b} Escalas menores - forma primitiva: . :
¢} Escalas manores - forma harmbnica: i

d) Escalas menores - . melédica ascendente:
a) Escalas manores - f. melédica descandente:

Exercicios para ireinamento:
1) Formar todas as escalas metores nas trés formas, inclusive com
ar armaduras dciria de sele sustenidos e sete bemdis,
2) Aplicar o exercicio n® § para outras notas.
3) Aplicar o exercicio n* § para oulres inlervalos.

xXxXn

ACENTO METRICO, SINCOPE E CONTRATEMPO

Acento - & a modulagio da voz que expressa o senlide do discurso
musical ou recitagio;

- & uma intensidade malor atribuida a determinada nola de um
desenho, frase ou perfodo musical,

Acente méirice - & constitulde pelas acentuagies fortes @ fracas dos

tempas dos compassos. Nio & grafade na partitura,

Metrum significa a alternéncla de tempos acenluados @ nio acentuados.

A alterndncia regular dos tempos fortes e fracos resulla em metrum

gonstante; a allerndncla irregular resulta em metrum variével.

Ritme & a alternincia de diferentes duragbes. Os valores expressam

essas duragbes com raelativa preciséo.

Obs: 1) O ritmo e & acenuagio tém sua ofigem na poesia.

2) Na mdsica, o ritmo @ o metrum se completam.

3) Antes do surgimento do compasso, os acenlos musicais
coincidiam com os acentos das palavras.

Os tempos dos compassos obedecem a diversas acentuagbes, isto &,

umas Fortes (F) e outras fracas (f). No ritmo normal, o primeiro tempo
de qualgquer compasso & FORTE.

- =
Mo compasse bindrlo, o ig :' : ;' i 1 =1
primeiro tempo & Forie & o | J 3 J e
gegundo tempo é fraco. = F ot i
Mo compasso terndrio, o _p = =

LY
Iy

primeiro tempo & Forte & o [ e ] i-" = E
gsgundo & o terceiro sAo - = HE

fracos. Ftr FITf 15§ F 61

No compasso gquaternério, o
primeiro tempo & Forte, o
‘i_ircufru tempo & meio Forle e
6 segundo & © quaro s&o

1 }
L | ‘ﬁ

il

‘Ll—l_

&
&
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O tempe forte & chamado de apolio (a), tésis (thesis) ou repouso. O tempo
fraco & chamado de Impulso {i}, arsiz ou lanca,

SIS SRR PPN
SITEY

lance repouso Innge ]

Obs: O tempo “mais fore” do compasso & o primsire tempo, isto &, o
tempo situade logo apde a barra de compasso.

letus & o nome da acentuagho de um ritmo. Acentuagio Inicial = ictus
inicial, acentuagdo final = ictus final,

Gada tempo pode ser dividido am partes de tempo, as quais seguem as

mesmas regras das acentuagbes dos tempos de compasso { partes Fortes

& fracas do tempao). A primeira parte do fempo ¢ forte & a segunda

& fraca.
| T F T F I F f mF T
perte do lenipd L T e ot T i i 2
tompe F £ F :

D= compassos compostos {@m a mesma
acentuagio métrica dos compassos
simples, sm ralagac aocs tempos.

$JTdd7d]

S — ———
F i

Os acaentos dos tempos do compasso s&o chamados de acantos principais.
Os acentos das partes dos tempos so chamados de acentos secundirios.

Analise dos acenios métricos numa melodia;

i ke "
. o et 5
¥
o v e e »
H : ! H | B f mF I
Quartos de tempes! r H i . : T T T ; : : :
F — P i F
i O § § S 8 O3 T8 S 2
S el ; O A I O 2
| A mf F E i [ m

Tempos inbaitak
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A import@ncia dos acenlos secundarios
depends do andamento da mosica. No % JFﬁ=j ﬁﬁl
andamenta lento se destacam, mas no L S

-

andamento rdpido &s vezes até desaparecam. F

LR

Exarcicio n®l: Analizar ox acentos méiricos,

Dhaerics de tempoe:

Metades  de

Tempos inteiros:

SINCOPE - & um som articulado sobre tempo fraco ou parte fraca do
tempo @ prolongado até o tempo forte ou parie forle do tempo;
- @& a suspensdo de um acenio normal do compasso pela
prolongagdo de tempo fraco ou parte fraca de lempo pars o
tampo forte ou parte forte do tempo,

Tempo fraco prolongado até o tempo forte seguinte:

5 5
e e
ST ., - ======—
Le 4| e
FE Ff FBf B st g r

Parte fraca do tempo prolongada até a parte forte do tempo seguinte:

1 Al

: i
Ff i i F f

A i i
F T o
L ] i1 - | - |
L1 -’ ! -

§ iE S
A sincope produz o efeito de deslocamento das acentuagdes naturais.

Caracteriza-se pela desarticulagio dos acentos normais do eompasso e

multa numa tensio causada pela auséncia do acento esperado.
A sincope pode ser grafada com ou sem ligadura,
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FJIdJ1 AL« Rl dd s ‘3'”
10005001~ 10) 0201

Atenglo: Uma ligadura de prolongamento que comega em infcio de
compasso, nunca torma sincope,

F1LEdT L0341 R ldddddl
Mota sincopada é aquela que ocupa © i J J,ﬂ J—J |

lugar onde deveria cair o acento normal.
T mila sincopade

O Ritmeo sincopado contém acentuagdes gue estdo em desacordo com

o acente métrico normal do compasso,

Obs,: 1) Ma prética, a acentuagio da sincope & um pouco malor gue
o acento do tempo ou parte do tempe na gqual a sincope
COMBsE.

F SLALITIL

2) Uma mudanga repentina de compasso também medifica a
aceniuagio regular,

f} o — | _]"‘_r-"'lj
Béls Barik: . '__: ——

[T
L 1A N

alll

2

3) Ne case de surgir uma dificuldade na identificagac ou na
execugio da sincope, recomenda-se transcrever o trecho sem
as redugbes.

Porf]
_#.l
] N S

4) As grafias antiga @ moderna de sincopes:

Antigansente Adualmeonio

had

Sincops regular & formada por notas de mesma duragio,

Ay 0 A ) PV e e B

Al

]
|
L2
Il_
AL 1
o
.l

e

Obs.: A sincope regular pode ser reprasentada com figura simplificada,
ou seja, num =0 valor em vez de dois.
Sincope irregular & formada por notas gue nic tém a mesma duracio.

8 L JITITILE S ]

g

s 8
SR - e

.7 51 A | 51

Exercicio wf 2: [dentificar sincopes regulares e ireéegilares.

- T o P e e

ey —

— 1 I |

I.l 1 H-.E T p—
| ; |
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CONTRATEMPO szio notas executadas em tempoe fraco ou parfe fraca
de tempo, sendo os tempos forles ou partes fortes dos

tampos preenchidos par pausas.

ORI Prriout RPPIEI SR SIEMIN]
SINIESETIED p AN P

Contratempo & a omigsdo de notas nos tempos fortes do compasso au

nas partes fortes do tempo. O contralempo desloca os acentos naturais.

A | f

ﬁm! E ” éé ; ! i ¥ =

.'} I._.1 | PR I |_|rl‘l I_ll !1 L L1 | TN [ S |
-l-'_"]' T T (44§ Miio sia coptratampor

Contratempo regular - & aguele em que 4 figura & a pausa slo iguais
(tém a mesma duragia).

gobr by )l gr )l drJiovdl

[} | | 'H.l

Contratempo Irregular - & agugle em Que a figura @ & pausa nio &do
lguais (ndo tém a mesma duragén).

fo v )l grde bl Ftdegdl
ﬁ‘f':fgf'yh:‘\.ﬁz

LY

e

A anidlise do contratempo pode ser feita considerando o compasso inteire
ou os tempos izoladaments. Ne seguinte exemplo, considerando o
compasso, hd contratempo apenas no primeiro compasso. Coensiderando
os tampos, no sagundo compasso hd contratempe no 29 e no 4% tempo.

CT cT CT

MNum sentido mais amplo, o contratempe & a acentuagio de um tampo
fraco em wez de um tempo floris.

)

[ P == i
X S f vV = SRann

e et

= X - = —r

BTN
e '

BiSS==isirecesiec=c=

1
! ¥ !

O inlcio do ritmo pode ter uma das trés formas: ritmo tético, ritmo
anacrislico ou protético e ritmo acéfalo ou decapitade.

Ritma tético - o ritme comega no gl ok
primairo tempo do compasso (no FrTs
tempao forta). Y, .

A palavra tétice vem da palavra grega thesis gue significa o tempo
aembaixo, isto &, tempo forte. Na danga significa o pé firme no chSo. Arsis
corresponde ao pé que se ergue para dangar.

Ritme anaerdslico ou protétice - as notas inlclals precedam o Inigio do
compasso,
(Hino Macionsl)

- :

) El

¥ 4 P—F-—-P—
Ou - vi-ram dol- pi- ran-gaas

P
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Anacruse ou protese sdo as figuras que precedam o primeirc compasso,
ajustando-se (ou ndc) no Gltime compasso.

§ B Y e 1) TR LA

ST 4N 1d 01 d7]

Anakiousis, em grego, designava uma ou mals sllabas gue se
aencontravam ne infcio de certos versos liricas antes da silaba acantuada.

3) N&o sho grafadas pausas antes de anacruse.

107 1T ML

indlapesdveis

4) Os acentos nas palavras devem colncidit com os acentos

maétricos,
J | d J1d s 4 ld
2 1 2 3 1 i 4 1 ki
1 e Sa W i A ma 20 nas
Ritmo acéfalo ou decapitado - o A .
infel imai & -
ccupado por uma pase, £ um gt

Cbs.:

1) Mumerando of compassos, & anacruse partance a0 compasso
“nimerc zera®,

1l

Compadee 2% compasso

P campreen

4% gompasss

i

L 1
] L

| r1—+

e I
o | ¥
d-r

L 18R

|

e v ¥

?) Mo sentido mais amplo, 8 anacruse sdo também notas que
antecedam 2 mudanga da tonalidade, do ritma, do andamento,

eic.
ﬁﬂ# . do
- i . 1 ANBOrLLD
; Taiaas i'_-_i: ﬁ il { I ..: ey tom Li Malor
e |
, ——ry +— : _'-II 1 = pnacriee do
..... 1 L i - — = JI COEMPREED 34
WP — #
o W
L]
Andante bt |
-5 — Il I e = anacruse do
2 v — = = = T Allegrn
"’ “'——.-I "'
WS
148

ritmo iniclade por um contratempo.

Acephalo em grego significa sem comego. decapitado, sem cabeca.
g W s S
e
—_— ==
Considera-se o ritmo acéfalo, guando as primeiras notas abrangem mais
da metade de um compasso bindrlo ou guaternério, ou mais de dois tergos

de um compasse terndfio. Mesle caso escreve-se um compasse inteiro,
inlciande com pausa.

PRI Ip IR SN N

Considera-se o ritmo anacristico gquando as primeiras notas abrangem
mencs da metade de um compasso bindrie ou gquaterndrio, ou menos de
dois tergos de um compasse terndric. Meste caso, somenle as figuras
sfio escritas sem completar o compassc COmM paUsas.

¢S 1L A 1101 4J7d184]
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Ritmo tético Ritmo anacrdstico Ritmo acéfalo

1* compassa ¥ compaase 1¥ compasso

prasssiniagen Mifemeanaiil | il

A terminagfio do ritmo pode ter duss formas: terminagio masculing e
terminagio feminina.

Terminagdo masculina ou — 2 iy ?

m S— T T | i | Y |
fruncada: A melodia termina no 4 — R . e
tempo forte do compasso {Tésis). v =
Terminagdo feminina ouw plana:
A melodia termina no tempo fraco o —] _‘! s

i 1 | -l - - 1
do compasso [Arsis). o - i

Considerando o Inicle & o final da melodia, axistem as seguintes
combinagies:

Ritmo tético: A
= terminagido masculina L: I

=1

- tarminagho feminina . t

Ritmo anaecristico:

£ o
- terminagio masculina @“ 3 i o E
v 3
- P & -
- terminagdo feminina %\ e e e e
LT 1 | I
Y = - T
w
Ritmo acétalo; .
- terminagao masculina - s s
LN A:¥ r.; i——‘-—rF——;L-——-
E
f —
- terminagdc feminina ﬁ#ﬁ
- T
150

Exercleio nf 4; Analivar o3 ritmos ¢ ay lerminagBes.

f

EES

i

i 1 _—

Exerclcios para treinomento:

1) Formar exemplos prdprios de sincopes e contralempos.,

2) Analisar diversay partituras e identificar as sincopes, contratempaos,
ritmas éticas, acdfalos, anacrdsticos ¢ lerminagies masculinas

femininas.
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ESCALA MAIOR - FORMA HARMONICA E MELODICA

Bs irés formas da escala menor (primitiva, harminica e melddica) 1ém
sua eguivaléncia na sscala maior.
Escala MAIOR

T

forma HARMONICA forma MELGDICA

S

forma PRIMITIVA
{ou natural)

" A\

A
Escala Maior - % e ——
[ 1 ik
forma primitiva s P — e —
o & U o
(o natural): 1 L oAy i 1 112

"

A formagdo dessa escala foi definida no capftulo XV

Eamam

LA
I L' Wl ‘-*Il,r\
i

.
;-

7 m .
Escala Maior - . = =
forma herménica: T - — 1
i 1 L SO I 15 7 B T

¢

A forma harménica difers da forma primitiva somente no grau VI, que
& abalxado meio tam.

A bl
D& M - £, prim. % — o - et
o bt - 1
vi
t LY
D6 M - . harm. % e O
& o o g 1

152

Ezcala Maior - forma harménica tem trés semitons, entra os graus lll-

IV, V-V1 & WVil-l. Entre os gravs VI-VIl hd o intervalo de segunda

aumentada. Comparando a escala menor - forma harménica com a escala

Maior - forma harménica, obsarva-se gque a Onica diferenga & o terceiro
grau. O segundo tetracorde & idéntico nas duas escalas.

a8 |

1!

e : 2
di e - [ ham % ]"'; IE I a_-&g3_.].—u-(3p—l-l-——-
- | | i !

T Poams Pl e
v s e

A
D& M - I harm.
i; — w
e - ¥

L
-3
b=
&
"
»

Obs.: 1) A escala Maior - forma harménica & também chamada de

Escala Maior Mista - principal, Escala Maior Harmbnica Arlificial
{A. Korsakoffj, Escala de Hauptmann, Escala Artificial Mista,
Escala Mafor com sexta menor, elc.

2} A escala Maior - larma harménica pode ser encontrada |4 no
periodo barroco e cléssico, Os compositoras cOntempoTANeos
e o romantico Rimsky-Korsakeff também ulilizam-se
freglientemente dessa escala,

f

%
kg:
i

t
L1
f
L 108
L
H
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Andantino grazioso A forma melddica difere da ferma primitiva no grau VI e VIl, gue s&o

= Ty s abaixados melo tom na parte descendante da escala. Na parte ascandaenta
J nio ha nenhuma alteragio.

L= - 1 : T
=SSl
ﬁ‘ : -d " I i Dé M - forma primtiiive Vil i
=== ; f T T T % - -ﬂ_'-l_-.ii—\_‘-’.ﬂ—.'_‘&_ H
[ = i =
e P >
.. f___ﬁ rmr"___—__‘—-ﬁ\ D6 M - forms melédice ;
—ﬂ-—-—;@ = *—M%p: ‘:‘:'hr“"m—r*‘m’!l-"— % 1 I |
LR e e e e e = e S S A =
e LU [ ]
' et ! o = F = A escala Maior - forma malddica tem na parte ascendante dois semitons,
entra os graus [1I-1V & Vi-l. Na parte descendents tem lambém dois
,._-—.--_______________H__\ samitons, entre os graus VI-V e IV-IIL
! - x ;ﬂ_ u iy gy :"THHI Comparando a escala menor-forma melédica e a escala Maior - forma
f = o i s ¢ 3 B melddica, obsarva-se que a Onica diferenga & o grau Il © segundo
i —M r b r tetracorde & idénlico nas duas ascalas.
oF. : 2 T
} T = |!_ dé m

Rl
;J
|

¢ g o ’ f £. maléitics : ¥ 3 b e 3y
J ’_[-"'" .ﬂ- ' . J

Obs.; 1) A escala Maior - forma melodica & também chamada de Escala
Maior Mista Secundaria.

2) Az escalas Malores - forma harménica e forma melddica slo
fregiientements usadas nas milsicas folcléricas dos *Baleani®, no
médio e extrame Oriente & especialmanta na [ndia.

3) A parle ascendente da escela Major - forma melédica & igual
4 escala Mailor - ferma primitiva.

4) As alteragGes dos graus Yl e VIl nas formas harménica e
melddica ndo sio grafadas na armadura, mas somente como

»
e

Exercicio nf I; Formar as escalas Maiores - forma harmomica.

i Solb M

5

G

Escala Maler - forma melddica;

“1‘ v ""'11A~r : ""’{ﬂ‘*"" 43 acidente ocarrenta.
% 7< ““ ey 5) A melodia am movimenlo ascendenle ndc precisa seguir a grafia
ﬁl S E o i ¢ Pk da sscala na sua forma ascendents. O mesmao ocorre com a
&N FueREs melodia em movimenio descendente.
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8) O segundo tetracorde da forma melédica ¢, na vardads, Exercicio n® 2: Formar as escalas Maiores - forma melddica.

cromatizado. A escala pedenia ser grafada de maneira mais

F u L4 M descendenie
simples, porém menos “diatdnica’. I
% t T —
& ] T F
- Dsb M
wp— ; | :
i L I
i | 1
Fa) i [ i 1S
—— e : = .
g — = Exerclcio n% 3: Indicar os nomes das escalas Malores com suas respectivas armaduras,
ray guais d Rola “fd” represémtd oF graus indicados.
A e s = : s
- = f ' _—
]

%_} ] e 1 [u|m|w]|v [w|v[wm]|w]
T i - i o diat. | abeix, | dist, |nbais,

E Escaln Fi Hﬁ = | ’
ih | 2

Amaidera

Exercicio n! 4: Indicar fodas as escala Maiores (nas trés formas) nas quais enconirames
o intervalo “fa}. 14" (considerando tambén as escalas tedricas).

a) Escalas Maiores - f. primitiva: __ s

T - . f harmdnica: -
O f—— €) " " « f. melddica ase.:
ﬁ —t I 13 - d} it i - _f: w!&dim desc.:
SFE Ll V(T
r Exercicios para freinamenio:
— - 1} Formar tedas as escalas Maiores - forma harménica e melédica.
= = 1 o ,i : 2) Compor melodias atilizando as escalas Maiores - forma harménica €
I i melddica.
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XXIv

TONS VIZINHOS

Tons vizinhos sfo oz lons gue 1&m a mesma armadura do fom principal
ou diferam dele por um acidents a mais ou a menos.

Wil M Sib M B M Dé M Sal M REM Lim

— e e, .

dd m sol m ré m I mi m gi m fiff m
b 2k i i} 1§ af
Tons vizinhes do tom Tons vizinhos de tem
principal D& Malor: principal 14 menor:
1h - 1 | 16 - 14
Fé ._@_.sm F& D6 Sol

'y
T - |

r% J! :31 rémi
Cada tom tem cinco tons vizinhos, Trés s3o0 tens vizinhos diretos e dois
indiretos,
Tons vizinhos diretos: 1) Tom relative.
2y Tam do mesmo modo, enconirade uma 5Y
justa acima (ou na Dominante),
3) Tom do mesmo modo, encontrado uma 5%
justa abaixo {ou na Subdominante).
Tons vizinhos indiretos: 1) Tom relative do fom da Deminante.
2) Tom relative do tom da Subdominante,
Tons vizinhos do tom principal D& Maior:
L4 menor, Sol Major, F& Maior - diretos

mi manor, ré menor - indiretos
Tens vitichos diretos: Tons wizinhos indiretes:
A 54 Tn o

Fal
fr—x F—

L I*m 11- 55 J'T‘ . l .|;Im J,,xl
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Em tom malor, todos os graus da escala do tom principal sfo idnicas
dos tone vizinhos, com exceglo do grau VIl gue néo & tonica de nenhum
tom wvizinho.

v = (balcs do lom prinsipal
_— lﬁ o = tbaice dos tons vizinhos dirslos
s [ b S— x = idnice dos toos vizinhes indircios

CEE

Tons vizinhos do tom principal 1d menor:
06 Maior, mi menor, ré menaor - diretos
Sol Maior, FA Maior - indiretos

Toos vizinhos diretas: Tona wvitighoe indiretos:

N L =R

“ 4] . JE

Em tom menor, todos os graus da escala de tom principal s8e t6nicas
dos tons vizinhos, com excegdo do grau |l, que nic & tdnica de nenhum
tom vizinho.

r— L - . ¢ = LBnica do tom principsl
4 — | o = thnica dos tens vizinhes diretos
% = thnica dos tons vizinhes Indireios

e

O tom homénime do principal, cuja armadura difere por irés alteragbes,
& considerado tom préximo dada a grande afinidade entre suas notas.
D& Maior - tom principal
dé menor - tom proximo

Tons vizinhos

Diratos Indirstos
| grau V | relativo
TOM 1 —" | relative ——— = préximo
PHiHGIPﬁLi‘\-h,
5] grau IV | relalive
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Tons vizinhos do tom principal Ré Maior:

LM = sifa (GF) @D
Ré L M
8 4
im H'l‘.l

(4 =)

o S0l M
B&MRBEM _Him 1 @

Sal M =3 mim il B

Tons vizinhos do tom principal fa menaor:

PO @
‘H‘KLELI{_}HM meb M Lib M Mib M

sibm = meb ow (5h T T 1 {Fi M)

sibm {—@—) dém

Tons afastados sfip aqueles que n2o pertencem ao grupe de tons
vizinhos, Diferem do tom principal por dois cu mais acidentes na
armadura.

Dé Maior — Ré& Maior 2§

& m

l4& menor — {4 manor 4i;

Exercicio n' 1: Encontrar os toms vizinkos dos segwinfes lons principais {com sias
respectivas armaduras).

F&§ Maior:

rrl'l[r manor;

Exercicio n® 2: Dar tréy exemplos de tons afustados dos seguintes tons principais (com
EWaS respeciivas armaduras),

Si Maior: ___

sih menor:

Afinidade tenal

Comparandoe dols tons entre si, podem ser identificadas as nolas que se
encontram nos dois tons @ as notas que se encontram somente num deles.
Notas comuns sio notas iguais encontradas nos dois tons.

B o
= —a—
L Maior: £ H
"

5 ! e
Lo Tl T
S e
i H !
| [ ] £
Fé Maior: %1‘ ———gy — LF .
[ &1 il
ul

L6

Motas diferencieis ou notas caracteristicas sio notas que, ag comparar
daiz tons diferentes, existom num & nio existem no oulro.

ok -
L& Maior: @ﬂ_—“_-len—e — r _ﬁ

] P

I
T

Comparande as armaduras de dols tons diferentes, pode-se calcular o
niimero de notas comuns e notas diferenciais.
Por exemplo: Sol Malor e Si Malor

armadura: 1ﬂ 5#
= Existem 4 nolas diferenciais & 3 notas comuns.

Exercicio n® 3: Enconirar a5 notas comuns ¢ as nolas diferenciais, comparandc oF [ons
ré menor - forma primiliva e
5 |:i menor - forma primitiva

Nolas comuns:

Notas diferenciais:

Exercicio n 4: Encontrar as notas comuns € as rolas diferenciais, comparande oF fons
L& Maier - forma meladica descendente ¢
mi menor - forma melddica ascendente

Netay comuns!

Notas diferenciais:

Exercicio para treinamento:
1} Procurar os tons vizinhos de diversos tons.
2} Procurar as notas comuns e as notas diferenciais, comparando lons diversos.
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1.5, Bech: Chorl

:-Ril M r"'-., i SolM
it [ L | l | L
e Eeires = are st
U |= |= 1 I‘: -
MODULAGAO FlF
g d gty gy g ly
—1 P 7T .s_
Modulagée ou tonulagiio é a passagem de um para outro tom. I r = I f F
A palavra modulagiio vem do latim e significa "ajustar”. "Modulagdo 6 S oy
como uma mudanga de cenério nas pegas de teatro” (A. Schoenberg). =
Modulago passageirs & aquela que tem cardter transitério. Modulagio | e L st +
definitiva & aguela gue tem cardter estivel. A modulagio obedece a =i i_ S _
certos principios que sio estudados em Harmonia. r-r'—r r, i- P u r
FERITEEN e
= F_i'_ : =

Mogast: Bodas de Figare

L, 1.

| .

s ]

— b o ]
=== ===

Obs.: 1) As vezes modula-se mesmo que a melodia nio apresente
alteragdes caracteristicas de uma nova lonalidade.
2) Na misica atonal, que dispensa a fungdo da tonica, nic existe

modulagia.
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Camo reconhecer o tom de um trecho musical:
1} Peala armadura

Por ex.:
DEM ou e REM ou sim Mip M ou d6m
fi F - |
) LY )

2) Analisando os acidentes ocorrenles
Por ex.:

."‘l;.,l — ==

Quande a modulagBo & passageira, prefere-se grafar as alteraghes
nacassdrias com acidentes ocorrentes conserveando a armadura do tam

ariginal.
Quando a medulagho & definitiva, & costume mudar-se a armadura.
Mudanga de armadura;

1} Antigamente 1} Atualmense
4 Eu TIr
L
®
i
T T T —_—
- Ly _‘W
1
wl

Mudanga de armadura
no meio de compasso

Mudanga de armadurg
no final da pauta;

Exercicios para treingmento; Analizar a5 modulagfes mos corais  do composiior
J. 5. Buch.
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XXwi

MODOS LITURGICOS

Os modos lithrgicos 18ém nomes gregos porque julgava-se gue
corfespondessem aos antigos modos da Grécia. Pesquisas revelaram gue
os modos gregos comegavam em nolas diferantes das dos homonimos
aclesidsticos. Aldm disso, os gregos consideravam a escala no sentido
descendents,

Modos gregos:

Déricn Lidio
| m
v 0 *os
A Frigio Mizolidio
07— %
Y N 3 L o

Obs.: 1) Os gregos cosiumavam nomear as swas escalas segundo  suas
regides.

2) O sistema tonal grego teve por base o “telrachordon’,
interpretado na lira de gqualro cordes, Os modos eram
originalmante formados por apenas quatro notas.

3} © medo dirico era considerado o modo principal por sar adotado
am toda a Grécla. Sarvia de base para lodes os hinos e cangbes
patridlicas.

4) Além dos modos principais havia ainda outros quatro. modos
sacunddriog, siluados uma quinta abaixo do modo original (ou
uma guara acima). Os respeciivos nomes slo os mesmos dos
modos principais com o asréscimo do prefixo grege “hypo®, que
cignifica “abaixa".
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Coral ichecs do sec. XVI:

5 i s ] " b ] _F_ I T I | I | I'
= % — T BiEEiren:
. S 1 | [$md DT, ) e e, | | | [ - | |
r—— T om = — — =] 1 PR I | | 1
i = pomiolitle. T
A Hipofrigia - Hipomizolidio
¥ o I | L iy =
E=E=ssEeamms oo =
b Tep i
MoDO FRIGIO
Modos litdrgicos (ou escalas antigas ou modos eclesiasticos) sdo P
oscalas disténcas (as 7 notas guardam entre si o Intervalo de um tom lavm
ou do um semliton). Conservam o nome dos modos gregos, mas a sua st Bl = e
formagio @& diferente: comegam cam oulra nota & sua disposigio @ = ' i
ascendente. Eram wsados na moisica liturgica da |dade Meédia, .,
Modos liturgicos auténtices ou Ambrosianos |Sdo Ambrdsio, falecido am iy =l o —
397, foi bispo de MilGo), mi mes % & o= U
formss primitive
r o Mm :
Mopes: R 8909090999 9 sl 0 eeewss
Q mode frigio & tm modo menor (hé um intervalo de targa menor antre
% Dérica Frigio Lidia = Minelidic on os graus | e I}, O intervalo caracteristico Q[E
% T L oot = e
P T

©Os modos litdrgicos podem ser comparados as escalas dialbnicas
modernas, encontrando-se em cada um dales uma nota diferencial.
O intervalo entre a tdnica @ a nota diferencial & o intervalo caracteristico,

MODO DORICO

Corml protesiante

lon

|

1 .
o i - ' (] (B _
i — e | ¥
B y |

[

=4 &M mopo Liplo |, TR i
, =} : - B |
Modo DORICD % = - o X - | Mode LEDO % = — T - e i
iy oy ¥
w! ; W : wl ! ELE T L 3
_____________ Lol dmisaad
A ] £ m ! R
— == S — epcals [ :  ncit rrra—
EG.III:.B.I:I.D]' i - o P ™ Ei Maior # “{Jg.}= L ]
forme primitiva £ foima perkmdil L ] s
[ o ormi primilivd a 3 T
} ' M i
o

O modo dérica & um modo menor (hd um infervalo de terga menor entre
os graus | e |ll). O Intervalo caracter|stico &[6% M|

O modo [idio ¢ um modo maior (hd um intervalo de terga maior entre
os graus | e |1}, O intervalo caracteristico 4 [4® Aum.|
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B

e

Sr—

Cangio felckdrics

- HE = - 7]  — |
"}I.l iy r __dr_ E _’E_ FF . II _:

a4 . X
A | !
4 =
% E===SSs== =
MODO MIXOLIDIO
A I: T m - é i !
Moda MIXOLIDIO ﬁ& =——g—= o ]
L T

i T :
a4 — 2 s—ife—2—
gacala ;- [ )
Sol Malor 3@-"1'_—-9- = — |

fayma primitiva ‘_]

O modo mixolidio & um modo malor (hd um intervale de terga maior enlre
os graus | a llI}. O intervalo caraclaristico é| 7" m.

Coml: ] 1 lf:_:"
£ | I
o - |||# III’.I' I_F-P_
ﬂ“::,:' e s e e e —
: o : [
b—— —i T = | o ——
E==sssmcos = S SeE SRS EEE
!} L 1
N
b g e B —4—
Fe g g 3 i —o—
T | - L] L |

Obs.: 1) Existe sempre uma dnica nota difarancial, cumpafandu. o modo

cam a escala moderna de mesma ténica @ mesme lipo.

2y Os intervalos caracteristicos sio também chamados de sexta
dérica (6* Maior), segunda frigia (2" menor), quana lidia (4®
Aumentada) e sétima mixo-lidia (7% menor).

3) Canto Gregoriana & o canio litirgico estabelecido pelo papa Sio
Gragério Magno no século VI e adotadoe pela Igreja Catélica
como canto oficial.
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4) Os medos litdrgicos sio também chamados de modos gregorianos,
5) Em todos os Intervalos caracteristicos, a nota final é “14" ou "si’
(f& - si = tritom diaténico).
No sécule XVI surgiram os modos edlio e jdnio.

MoDOC EOLIO g B_QLH
T8 ] e L |

O modo edlic § um modo menor (h&a um intervalo de terga menor entre
os graus | e |}, Nio exisie intervalo caracteristico, pois o modo edlio
& idéntico & escala 14 menor - lorma primitiva.

Canglio folclirics:

j
b
T
L TR
hirg
L 1NN
wlll

o = =
g,
ﬁiﬁ'ﬁf!iﬁ e E.r-b:‘ e ,==.E_E'r“*! :
_'.!l Ii Ii ;TR qF' E i :H] :;' -:-I
MODO JONIO % -
Y e e T

M o

O medo jdnio & um modo maior (hd um intervale de terga maior entre

ps graus | e |Il}. Nio existe intervale caracteristico, pois o medo jonio

@ [déntico & escala Dd Maior - forma primitiva.

Obs.:1) No fim da |dade Média, 8 misica erudita foi dando preferéncia
aos modos jGnio @ edlio gque acabaram dominando & misica com
os nomes de “modo Maior® (jénio) & "modo menos® (edlio).

O MODO LOCRIO foi muito pouco usado porgue a sua. estrutura &
diferente de todos os outros modos.

escala 4 menor
forme primitive




O modo lderic & um mode menor, Existem dois {ll} intervalos
caractaristicos, segunda manor 8 quinta diminuta,
Canglio [olclirica:

ﬂ,ﬂ.

¥ b T

’[
H“L
g
e

lécria

I_ #hlie
minilidie

lidia

| Frigho
daricm =

Fonka

MODOS PLAGAIS - consarvam o mesmo nome dos modos auldnticos @
acrascentam o prefixe “hipe" (hipodérico, hipefrigio, etc.) gue se refare
4 axtenslo da linha melddica abaixo da ténica do modeo auténtico.

Formagio dos modos plagais: Transtreve:se o segundo tetracorde do
modo auténtico uma oitava abaixo e
completam-se mMais guatro notas.

1? Tetmconde 2% Tetrecorde
Made dérico %_.u_ﬂ_- _I_lﬁ
i i
i

T
J
i
p  1° Tetrecorde
i ok
[]
T

Maode hipudarlen % ! 0

e )
DA

A tdnica dos modos plagais encontra-gse uma quaria justa abaixo da thnica
dos modos auténticos,
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B

Modo ditico % e -
1 -
Maodo hipedérica % Ty

=

Obg.: Nos modos plagais nio so definem os intervalos caracteristicos.

MODOS aulénticos e plagais

Disica | Frigia
e &
ﬁ—“_e o T o u oo
1F

ol = o L ] o8
| Hipodérico | Hipofrigia
= | TR
14 L Mivolidio e,
“:.,-.r:"“:ri T T aei—|
[ & B —H e b . L& d 1
F=s iy
| Blipoiahy b el |
i
Eélio Jénia >
P A 3 = = T | 8 ) 'B_D b 2rein
% P P .
— Ty FE A )
| Hipeedlio |  Hipajénio
Alguns modos sio formados pelas _f
masmas notas (por exemplo o modo oo

L8]

dérico @ 0 modo hipomixolidio). e O

No entanto, as regras que dstinem a ufilizaglo desses modos sao
difersenles para os modos euténticos @ modos plagais (inicie & final da
melodia, dominante, ete.).

Exemplo de duas melodias modals:

Moda dérics Mode Bipomizelidie
X oy == 5]
% L B—— i, - Sty i i B‘-TF'“_h‘J_&_'

e Y T
1 o1 t

1m




Obs.: Nomes antigos dos modes litdrgicos:
Dérice - Proius; Hipodérico - Plaga Prati; Frigic - Deuterus;
Hipofrigio - Plaga Deuteri; Lidio - Tritus; Hipolidio - Plaga Tritl;
Mixolidio - Tetrardus; Hipomixolidio - Flaga Tetrardi.

Exércicio n® {; Identificar o5 modos nas seguintes melodias.

w) coral tcheso

_-ﬂl | =T

%ﬂ Il_hi ._..FL . f e
gt Jr T
=c=r=——c= ==

' -

b cengle eeloveca

&) canglo masa

%&;_L Y] E 1% I I t ]
EESEs="uc S =3
oL PRT]
e £ =—F
W % | b'——"} = %_} =
Al Fﬁ'_ | o e B ‘E
. F R
t = g F ‘)"FIFF i S 1 R
S= 23 y i
—
_d |

T el

= T Pripfo o (ifep
2= ——— :
di canghe esloveca
I e g"“EJ - e
= _ S
T[T Tl
o
é :J:dE_ﬂ
33 ] oY |
e —— — ] ’
. S —a—
3 —

e R S i . [N T 1 i , F)
LY ] 13 1 T | | i || 1 1 [ 1 -
W‘ : S *;H!l ————
| I F ? r' :
4 o |
S T m—  T— = — f = ——r
- ! —— = —=—]
I 1 | [
A |T Y ||1 »
- | " | T Y 14 FY
Li ik 1 == T I 1 b 1r|l T N,

=

He

all

E
3
i
g
-

:ﬁ_
T EE
el ]

i

T e

.|.__“
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Obe.: Os modos litdrgices influenciaram a criagio popular e, por isso, Bmbolads do temps 4 fgndels d¢ Catingseira (E. do Parafba):
mullas musicas folcléricas de indmercs paises tém a estrutura | HESA

modal. # E' = o r— %ﬁ

Modos litargices no folclore brasileiro.

all

Mada Dorte: Modo Edlio:
Fragmenla do Reimada do Zé do Vale (B. de Pernambisol: Baifo de wials (E. da Pamiba):
J-ﬂ
H IHI | ! i)
g | 1
LI L =
Tema da histéris ds macecerin (Geral no soriie): Fad - Cantige da Serra Talheds (E, de Pernambuce):
deso d-ss
=51 EEEE_=i= S==oct===t——cco=
oo ger T ES = & =
Modo Lidio: Pesquiza recomendada: Hisidria dos modor gregos e dos modos litérgicos.

Exercicio para treinamento: Procurar of modos na obra de grasdes compositores,
Canliga de cego (Oeml no Nerdesie):

TR

Aboio de vaqueiro (E. d& Pemambugoe)

L 18
L

"LH.-—-

ey

Modo Mixolidio:

Fololore permnmbwosno

Tema de wviclh de wrnie (Sérdol

.II1 BL
A

|
;
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XXvii
TRANSPORTE

Transportar uma malodia consiste em grafar, ler, tocar ou cant@-la em
outra allera ou num outro tom.

Transcrever uma melodia consiste em grafd-la na mesma altura, usando
um slstema diferente, por exemplo, uma outra clave.

Meladls transperadn

e

Meladia transstita

Melodia original

ﬁ fr*:"”‘i

el -+

Al
At

L 1

L REY
L1

L

Meladin criginal
- et . e
Es==---o=c=cfiE =o====:=
S L

Tanto transposigio como ltranscrigio conservam o modo e a estrutura
melédico-ritmica da misica. A transposigio modifica a altura absoluta dos
sons, mas conserva os intervalos entre as notas & suas fungdes.

A

Transposigde para um outro tom:

A melodia original esta, por G :.Iﬂ:li-‘-s =
exemple, em D& Malor. ﬁ#ﬂ _'.1 S
Para transporté-la para Ré Maiar,

colpca-se a armadura do novo o

tom.

Em seguida dafine-sa o intervale

de transposigio comparando o

tom original com o tom para © % Madar Ré Malar
gual a melodia sard —f T
transportada. O infervalo de Ei r ~¥ |
transposiio 6 uma segunda ¢ ¥ :

maler ascendsnta (ou uma sétima
menor descendanta).
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Finalmente aplica-se o [ntervalo g g .
de transposigio para todas as :ﬂ__—.l_—q b
notas da melodia. e v

Obs.: 1) As notas diatdnicas da melodia original continbam notas
diatdnicas na melodia transportada (sem os acidentes ccorrentes),

2) As fungBaes continuam i E. =3
=8 i | i

inalteradas. ) -

I

i3
*?

el
Transposigio para uma outra altura:

A melodla original estd, por #‘“ :|¢|1
examplo, em Dé Maior, ﬁ%_‘l_u

Para transportéa-la uma
segunda Maior descendente, A D Maior

£

define-se o tom da melodia a E M E
gar transportada, O tom da A -

: : - Y o
malodia serd Si bemol Maior. 1 1

|

Em sesgulda coloca-se a LA )
-armadura do novo tom, =
Finalmenta aplica-se o intervalo .
‘de transposigio para todas as — Fr"[. P ; |
notas da melodia. g ¥
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Exercicio n 2: Tramsporiar o melodia um ferga menor descendente.

Transpesigo des notas crométicas (notas com acidentes ocorrentas):

A melodia original esta, por A e p—— -7

exemplo, em D& Maior. 5 g

Para transportd-la uma terga menar ascendenta, o procedimento com as
notas diaténicas ¢ o mesme dos exemplos antsriores.

|
=C===
e " r | 1

A transposigio conserva a funglo :
das notas: Se no original a nota Iaﬂ ﬁ ﬁ
& o grau IV elevado, continuard o : w1 3 T
grau IV slevado na lransposigio
{em Mi} Maior = lap ) | ;
O mesmo se aplica para a nota mib ﬁ
no original. 1 ml il
O resultado final da w%
transposicdo:

o ki I

Para evitar os pessiveis erros na transposigdo das nolas cromdticas, além
de conservar a fungio da nota, deve-se obsarvar rigorosamenta o©
intervalo de transposigao.
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Exsmplo de transposicio de L4 bemal Malar para F& Malor {ou uma flerga
manor descendanta):

L
[ * [ ' ™ {0 [ s = |

Exercloio n*4; Transporiar a melodia uma segunda aumerdada descendente.

Exercicio n* 5: Tramsportar a melodia em ré menor (grafada ma clave de Fd) wma
sftima Maior ascendente {grafar o resalado na clave de Sol).

Obs.: 1) MNao é possivel transportar uma melodia em tem malor para tom
manar & vice-varsa,
2) Quando h& acidentes ocorrentes na melodia original, havera
acidentes ocomentes na melodia transportada.
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A técnica de transposiglo exposta neste capltulo chama-se trensposigho
escrita. Antigamente também era ensinada a transposigio Ildt‘ (paseada
om substituigio mantal da clave escrita por outra clave) por meio da gqual
as notas, sem mudar de lugar, tomam o nome que devem ter depols de

gfstuade o transporte.

s ==Sc=Ses=
Melodia original em Sol Maiar.
Mealodla ftransportada uma
segunda Malor descendente.

Fa Maior

A mesma transposigio escrita: = E
e

-+

Obs.: A fransposigao lida altera, 45 vezes, a altura absoluta do resultado,
mudando as oifavas.

: [ i
Outro exemplo: Melodia original e o ] i
em Sol Malor: :_ti_—"'__:“jzé

Transposigho uma segunda i %ﬂ
Malor ascendanta.

L4 Maior

Transposigio uma quinta justa —t dﬁ%
ascendente. %E

Ré Malor

Obs.: Na época, quando era comum o uso de todas as claves, a
transposigdo lida fazia mais sentide. Hoje prefere-s6 a transposigho
escrita.

Exercicio para treinamento: Compor melodias e transportd-las (transposigio a-mrim,}
para eutros tons, Variar as claves da melodia origing

e da transperiada.
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XXVIN
TEORIA "ALEMA" DE COMPASSOS

Afém da teoria de compassos, apresentada no capltulo XIX {chamada por
alguns de “teoria francesa”) sexiste uma oufra sobre a formaglio e
Intarpretagio de compassos. A feorla de compassos da escola alemd e
das escolas que seguem essa linha associa a formagio de compassos
com a evolucdo do contraponto. Existe uma clara analogia entre as regras
do confraponte 1:1, 1:2, 1:3, 1:4 , elc. & 08 COMpassos.

Conftorme o nimero de tempos fortes, os compassos dividem-se em:
COMPASS0 SIMPLES COMPASE0 COMPOSTO - REGULAR

- IRREGLLAR
Compassos simples sic compassos com um Onico tempo forte (primaino
tampa).
tJ) 1)) &)) 1))
F I E.T ¥ F ¥ Frit

Os compassos simples s80 o8 bindrios e terndrios (@ unérios). Todos os
demais compassos s&0 composios.

Compassos compostos s8o of compassos com dole ou mals tempos
fortes. Resultam da combinagho de compassos simplas.
Compasse composte regular - & o resultade da combinaglo de
compassos simples iguais.

CR)) %)) -4)4))

f mP f

104+ 1044 1000+ 1JJJ - %)) JJ1 1)) )

Ffr 0 | FfifmPf fmFf [

§ D < E DD -8 JT)IT]

P It F fr F I fmPl [
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§0)- 80D 80040300

F fmPFImFI

Compasso composto irregular - & o resultado da combinagio de
compassos simplas diferentes.

FWRRE PRV UFITY

f mF

00 190 190~ AT

F fmFimFE [

§ 00 - A0 80D -8 I

F I ¢ F fmFf (mFE

Obs.:1) Os compassos simples tém somente um iempo forte. Os
compassos compostos tém lantos tempos fortes quanto o ndmera
de compassos simples agrupados para sua formagBo.

4
2) O compasso i & composto.

3) Essa teorla néo interfere na interpretaglo, pois ndo define a

unidade de tampo.
4) A organizagio interna do compasso & que determina a

classificagio do compasso. Por exemplo:

compaste regular

§0D E DD ED)E D) - I

F [ mPfmF I oF [

1000100800 - T

Exercicios para treinamento; Analizar o5 compassos nas obras de grandes compogitores,
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XXIX
TRANSPOSICAO DOS MODOS LITURGICOS

Todos os modos eram originalments formados apenas por notas
naturais. Mas, se as escalas podem ser formadas a partir de qualguer
nola (natural ou alterada), também & possivel formar os modos & partir
de gualquer nota, desde que seja respeitada a distribuigio de tons @
semitons que lhe & caracteristica.

Made dirico eriginsl e Moda désice ransportiade
. % oy ﬂ
w L | 3 1
-
o Im V1wl n Im Vi v
Transportar um modo consiste em grafar o mesmo modo em outra altura
ou outro lom. Existem virios procedimentos para efetuar uma transposicas.

O mais simples, eficiente & répido é o seguints:
Na escala D6 Maior cada grau & a t9nica de um dos modos |itdrgicos.

n 1 v . J

[t 1 v v
e s
o r= ¥ 2 i
s Imi:i]id.l'u- |
Wdia
frigto

O modo dérico comega no grau I, o modo frigio no graw I, o modo
lidic no grau IV e o mode mixo-lidio no grau V da escala maior,
Obs.: O modo Jénio (d6- do) & a prépria sscala D6 Maior -forma primitiva.
© modo edlio (la-14) & a escala 14 menor - forma primitiva.
C modo lbcrio (si- si) geralmente ndo & usado.
Poda-se concluir que o modo dérico, por exemplo, pode ser encontrado
em qualquer escala maior, considerande o grau |l como a tdnica.

1 i)
Bscala
Si Msior i == P

w “ﬂ“

dérice

1E3




TRANSPOSIGAD DOS MODOS

1) Dada a primeira nota:
Examplo: Formar o modo dérico comegando com a nota |4,

A ténica do medo dérico situa-
sa no grau || da escala Maijor. |
I
Forma-se & escala Sol Maior %ﬁlﬂ@:

Grafa-se o modo dérico a itM o0 O
partir do grau |l da escala Sol py——1
Malar, conservando a armadura # ¥m
dasta.

Analisando o modo transporiado verifica-se que todas as caracteristicas
do modo dérico foram conservadas (lerga menor entre o grau | @ i
e o intervalo caracteristico de sexta Maior entre os graus | e Vi)

Exercicio n® 1: Formar o modo frigic comegando com a nola solf e o modo lidio
comepands com o nota ré.

% 4=

Y ]

2) Dado o intervalo de transposigéo:
Exemplo: Transportar o modo frigio uma segunda Malor ascendenta.

Ténica do modo

Ténica do mode frigio transportado
frigio original uma gegunda
Maior ascendante
A
A ténica do modo frigle situa-se
ne grau |1l da escala Maior. ﬁ

m I
Forma-se a escala ﬁ —
Reé Major. - oo
1 i
Grafa-sa o modo
frigio & partir do grau FE| . "
Il da wescala R& “
Malar, congervando a oy

armadura desta.
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Analisando o modo transporiado, veritica-se que todas as caracteristicas
do modo friglo foram conservadas (lerga menor enira o grau | & Il
& o intarvalo caracteristico de segunda menor entre o grau | e lI).

Exercicio w* 2: Transportar o mods lidio uma quirda jusia ascendente ¢ o modo frigio
uma ferga menor @scendents.

% %

3) Dada & armadura do modo iransportado:
Exempla: Formar o modo ldio com 5#,

Forma-se& & escala Maior
com 5§ (Si Maior). % # = B et

'lJ £ u B EE 3
1 w
Grafa-se o modo lidio a : Far ]

partir do grau |V da escala

Si Mailor. 3 M

Analisando o modo transportado, verilica-se que todas as caracteristicas
do modo lidio foram conservadas (terga maior entre os graus | e [ll
& o intervalo caracteristico de guarla aumentada entre os graus | @
v},

Exercicio 5% 3: Formar o modo Mizo-lidic com 4 bemdis ¢ o modo frigio com §
sustenidos.

&7 — ot

FORMAGAD DOS MODOS ALTERANDO AS ESCALAS

Forma-se o modo introduzindo o seu intarvale caracter(stico numa escala
de mesmo tlpo |escala menor para os modos dérico a frigio @ escala
maiar para os modos [idio e mixe-lidia).

Exemplo: Formar o modo dérico comegando com a nota fa.

Mode dérice & um modo do &
tipop menor. Grafa-se; entio, mn—ﬂ s —

a sscala f& menor - forma v T m |

primitiva.

Intreduzinde o intervalo
caracteristico (sexta Maior), % — ,.‘iil:ﬂ_—o:-
a ascala f& menor - forma —— -

primitiva transforma-se am
modo dérico.
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Obs.: Transportando o modo et L
sem alterar a eszcala, o e i¥

resultade & o mesmo,
mas a armedura & diferante.

Exercicio n* 4: Formar o modo ldio comegands com 4 nota gi
b} trensporfando

%

Os modos comegando com a nota dé:

2] alterando a escaln

=

o

a) alterando a5 escalas b} transportando

) g I .

i

Y = o o
| Made Frigia ;
LIL I
?Jiu.: i ——y "
= ‘]L'! o s iy =
L A
A Mado Lidig
o I i) : 11}
% == oo O
) Maode Mizoldie A
1*) ! i | 1 Li 11
ﬁﬁ:& s ue
- wl e o v

Obs.:1) O resuliade auditive nos dois processes, (a) e (b}, & o mesmo,
porém a grafia da armadura difere.

2) O acidente ocorrente utilizado na afteraglo da escala interfere
apenas no final da armadura (acrescenta mais um acidents ou
anula o Gltimo acidente da armadura).

3)Nao & possivel alterar uma escala menor ftransformando-a em
modo tipe maior e vice-versa,

Exercivios para ireingmanto:
1) Trangpoviar of modes comegando com notas diversas.
2) Transportar os modos escolhends intervalos variados,
3) Transporiar iodos o5 modos para todas as armaduras.
4} Alterar diversas escales Irangformando-as em modos,
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XXX
ANDAMENTO

Andamente - & a indicacio da velocidade que se imprime & execugio
de um trecho musical.
% a indicag3c da duraglo absolula do som e do siléncio
determinando precisamente o valor das figuras.

QO andamento & indicado no comego da misica, normalments com termos

italianos ou sinais metrondmicos.

Aikps i J: ]

— 1 ] —
= o

No princlpio de sécule XVIIl os compositores italiancs comegaram a
indicar os andamentos por termos (Aflegro, Andanie, sfc.). No comego
do século XIX foi inventado o metrénomo.

Metrénomo & um aparelho de relejoaria qua,
colocado dentro de uma caixa de madaira
{ou plistice) em forma de pirdmide, aciona
um péndulo. Serve para determinar o
andamento, marcando regularmente a duragio

AT AW

dos tempos. For exemplo: J- 100 significa

que o metrénomo val bater cem vezes por
minuto.

Obs.: 1) A invengio do mefrénomo & atribuida a Sauer ou Winkel. ©
mecanico austriace Johann MNepomuk Maelzel aperfeigoou o
aparelho & patenteou-o0 em 1818,
2) A palavra "metrénomo” vem do grege: Meltron = meadida;
nomos = lei, regra.
Conforme a colocagio do marcador (o peso no péndulo) as batidas séo
mais lentas (peso em cima) ou mals rdpidas (peso embaixo). A escala
do Matrénomoa MAELZEL fixa o8 andamentos na faixa entre 40 batidas
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por minuto (para os andamenios mais lentos) até 208 batidas (para os

gndamentos mais rdpidos).

Obs.; 1) Alguns metrénomos tém um dispositivo especial para destacar

o primeiro tempo dos demais.
2} Nos metrnomos eletrénicos ndo hd mais péndulo,

3) Indicagio antiga: M.M. J-?E significa Metrdnomo Maslzsl.

4) O primeiro compositor a wusar indlcagbes metrondmicas foi

Basthoven.
5) O compositor Chopin impunha & seus alunos o uso
metrénomo.

do

6) Atualmente o controle da precisfo ritmica através do uso do

matrdnome @ indispensdval,
A indicacho metrondmica & colocada ao lade do  andamanto
iscladaments, ou seja, no inicic da paga ou no decorrer dela

Allegro (4=125 ) Jom

Indicagio metrondmica aproximada: J =44 - 48 J =120 a 132

Jj =112, aproximadamente

ou

HITl

Obs.: A indicaglo metrondmica pede ser designada para gualquer figura:

J = 120 cl =120 b-wu ete.

Ma auséncia do metrdnomo pode ser usada a tabela a seguln

J = 42 {7 am 10 seg)

= 48 (4 em 5 seg) = 88 (8 J am 5 seg)

= 80 |5 em & seg) =1|:-|:115J am 3 seq)

= 54 (B am 10 sag) = 108 (8 J am 5 seg)

-12ﬂ12J am 1 seg)

66 (11 am 10 sag) 132 {11 J am 5 eeg)

= 72 |8 am 5 seg) -1EEH_BJ am 3 =8f)

= B0 (4 am 3 seg) = 180 (3 J am 1 seg})

J
J
J
)
<80 (1 J sm 1 seg)
J
J
J
.

B W A W W R R
1]

W e, s W, e sl e
(]

= B4 (T em 5 =ag) = 200 {TﬂJ em 3 seg)
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Obs.: 1) A velocidade do pulso de pessoas normais & 75-80 batidas por
minuto.

2) J = 60 — uma seminima a cada segunde,

3} Recomendsa-se nfo usar valores menores gue correspondam a
um décimo de segundo, pols sua percepciio seria dificil.

JI ‘m
WererPerrrllbe
nesfe andamealo.
5

4) No sécule XVI e XVl & unidade de andamento era uma batida
de coragho (correspondia a uma minima),

i J J| = duas batidas de coragio.

Os termos itallanos usados para indicar aproximadamente os andamentos
na mugica dividem-ge em ftrés grupos:

ANDAMENTOS

’/__,—r"" \\

Andamentos lentos (de 40 a 72)
Grave (40) = muitc devagar, sério, pesado
Largo (44-48) = muite vagaroso
Lenta (50-54) = devagar
Adagis {54-58) = vagaroso, calmo
Larghetto (60-683) = menos lento que Largo
Lentissimo, Adagissime, Larghissimo = o mais devagar
possival

Andamentos médios (de 72 a 120):
Andante (83-72) = andamentc pausade como de gquem
passala
Andantine (B29-B0) = um pouco mais rapido que Andante
Sostenute (76-84)
Commedo (80)
Maestoso (84-88)
Moderato {88-92) = moderadaments
Allegratia {(104-108) = razoavelmente depressa; mais
devagar que Allagro
Animata (120)
Con Maoto (120)




Andamentos répides (de 120 a 208):
Allsgro (132) = depressa, rapido
Vivace (160) = vivo, ligeiro, com vivacidade
Wive (160)
Presto {184) = multo depressa, veloz
Prasiissimo (208) = rapidissime, & mais depressa possivel
Alegrissimo, Vivacissimo = o mais depressa possivel

Obs.: 1) O andamento Allegre & um andamento répido mas nao
necessariamentes alegra.
2} O= termos italianos sfo da trés lipos:

a) palavras basicas: Grave, Lento, Moderato, Allagro, efc.

b} diminutivos para amenizar o mavimento :
Allegra =5 Allegretto; Largo =» Larghetto; Andante =+ Andanting

&) superlativos para exacerbar o movimento
Lanto = Lentissima; Vivace= Vivissimo; Prasto=% Prestissimo

3) Qualguer gue seja o andamento, a proporgao

o -J J-J J J J elc. permanece inalterada.

A equivaléncia entre os andamentos expressos por palavras e a indicagio
metrondmica varia muito conforme o compositer, a época, o estilo, ete.
Os andamentos podem ser também indicados com o nome de dangas:
Tempo di Polka Tempo de Mazurka Tempo di Waltzer
Tempo di Marcia Tempo de Gavota Tempo de Menuet,
Tempo alla Marcia, alla Mazurka, elc. atc.
Obs.; A palavra "sfla" signitica "no estile”.
Andante

As indicagbes de andamentos sio grafadas no
inlcio do trecho sobre o pentagrama {em cima da
frag@io de compassa).

Todas as outras indicagdes sdo grafadas, de preferéncia, embaixo do
pantagrama,
Andanta Allegra

f P —_

Adjetivos que expressam as nuances dos andamentos:

assal = muito, bastante pill = mais

abbastanza = baslante poco = pouco

meng = Menos poco a poce = QOUCD & pouco
molte = muito poco pill = um pouce mais
mossa = movimentado poco Meno = UM pouco Mencs

gy

N
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malto pill = muite mals

moderate = moderadamente sempre = sempra

non tante = n&o tanto non troppa = ndo demals

Exemplo: Allegre non troppe: Allegrettc Assai; Andante meno maosso;
Andante quasl lento.

guasi = guasa

Alguns compositores, em vez de empregar termos ftallanos para indicar
os andamantos, empregam expressdes am sus propria lingua. Porém os
termos  [talianos tdm a grande wvantagem de ser universalmente
conhecidos,

Large Triss lent Sehr lemsam, Muy lento Very slow
Bref, Gehend
Lente Lent Langsum, Breit Lenia Very slow
Grave Girave Eemst, Giravemente Very slow
Wordevell
Adagin Lentement MEssig Lentaments Very slow
Larghsiia Un pen lemt Etwes lengsom Poco lento Rather slow
Andanie Allant-Mouve- Gehend Movido Mederntely
moomtd; Trés Modend low
Andaniine Allant Gehend Poco mis movido Moderntely elow
Moderata Moderd Gemdisaigh Moderado Moderatoly
Allegretto Pea wite, Bia wenig Poce répida Rather fasl
Un pes wsimé wchacll
Allegra Yite Animé Sehnell; Bewegt: Ripidemente Pegt, guick
Lelabafl;
Geschwind Frahlich
Presto: Vivaoe Vif: Vite Hurtlg: Lebhaft; Vive Quite Tani
Sehe achnell; Eblig
Proatisslne ow Trda wif Auf das schnellate I[ur wivo Very fasi
Viveclaslma Genz schnell
Gianz lebhaft

Também alguns compositores brasileiros preferem as palavras em
poertugués para indicar os andamentos: dengoso, depressa, devagar, sem
praessa, saltitante, saudose, rdpide, ate.

Examplo: Camargo Guarnieri - Ponteion® 1: Calme e com profunda saudada

{J = TB-80),
MODIFICAGAD DOS ANDAMENTOS
As modificagbes momentineas no andamento origingl sio indicadas no
decorrer de um trecho musical,
1) Apressar o andamento:
Accellerando (accal.) Affretande (afiret.)
Stringendo (string.) Stretto (stret)
Pill Mosso Pill moto
calcando incalzando
animato, pil animate, animando
Pii vivae = cada vez mais répido
poco a poco accelerando = precipitando
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2) Retardar o andamento:
Ritardando (fit. ou ritard.) Ritenuto (rit.)
Allargando (allarg.) Rallentando(rall.)
Mane mosso calando
slarganda slentando
mancando, morrendo, smorzando, tardando, strascinando.

Obs.: 1) Senza rit. = nBo retardar
Sanza accel. = nd3o apressar
2) As modificagies podem ser gradativas {accelarando, ritardando,

etc.} ou bruscas (meno mosso, animalo, @tc.).

] usados coma precaugis

3) Voltar ao andamenio,
A tampo 1% tempo Tampo |
Tempo Primo la stesso lempo = o mesmo andamento

| I | I | | I | I |
IIII' I I I I I | I I I | I _I

4) Suspender o andamento:
a) Ad libitum (ad lib) = a interpretagio & livre, sem
compasso @ sam tempo

A piacere Senza tempo
b} coros

Coroa ou ponto coroado /T ou'l) é um sinal de prolongamento.

r//\_\\“h

FERMATA SUSPENSAC FARADA

Farmata - sobre ou sob FIGURA, indica prolongamente, 4 vontadae, da

figura.
Fal ] (i) i

R e =

~ S i

Suspensdo - sobre ou sob PAUSA, indica prolongamento, & vontade, da
pausa;

Fa i m | 1 i ﬂ"l

e ey

] T I 1 ]
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Parada - scbre BARRA DUPLA, indica peguena imterrupgdo entre duas
partes do trecho musical

Obs.:

. ~
. i 1

e I+
r

4w

o, ~
g S &

1) O prolengamento "& vontade" varia da acordo com o estilo, o
andamento, a estética e & interpretago do executante.

L1

.

Lo
2) As indicagBes oplativas ‘longa” = (:,T ":::
® "breve" informam sobre o tipo o F'
de prolongamenta. % i t

3) Antigaments: o sinal /T asumentava o dobro do valor
F )

0 =0 Lo ]

™
o sinal [T] aumentava a metade do valor

F=
n-“'

4) A grafia contempordnea usa irés lipos de coroa:
. = prolongamento peguenc M = prolngamento médio
= prolongamento grande, longo

5) Se ndo houver modificagho do andamento antes da fermata,
néc & necessfirio escrever "a tempo’ depois dela;

b |
.-fﬁm;-.

¢ T - |
a
H—‘,‘ =

[ |
8) A coroa interrompe o andamento regular,

L 18EN

T

~ \ grafin melbor Forees B

7

Q! I)G A
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Rubato - palavra que Indica uma certa llberdade das figuras sem
alterar, no entanto, a diviso do compasso. Rubato em
italiano significa "roubado®. Surgiu na misica roméantica.

Tempo giusto = andamento exato.

Agdglca - procedimente de articulaglo de sons, gue implica elteragio
de andamanto, expressio, cardter, eic.

- modiflcagBes ritmicas: precipitagfes, "rallentandes®,
interrupgbes, ealc.

Meodilicagio do andamento através de mudangs de compasso;

a J- a0 : ). ) Listesss tempo) A duragio das seminimas con-

ﬁ 52— P—H  tinua a mesma. A seminima do
1 e jj—_‘_l Ccompasso 32 . 8o,
4

Obs.: L'lstesso tempo ou stesso tempo = o mesmo andamento.

ﬁzw &l

Obs.; S8 a minima do compasso -ﬁ- corresponde a J- 60, a seminima

wlll

" z A minima do compasso J—‘ tem a
i - - | Sl |

; ; - do
g l'—d__H_'}. mesma duragio da seminima

COmMpasso -E—.

will

nesla compasso cofresponde a J = 120.

J- &0 I A minima ponivada do
Tt —+ = 5| compasso —i— tem a mesma
= duragho da semipima do

compassa -E—

Obs.: Se a minima pontuada do compasso -i— cormesponde aJ--ﬁn,

a seminima nesle compasso corresponde a @ = 1BO.

J: &0 Dapplo movireso

$ -

A minima do compasso 34— tam

=
- i Z——5—| a mesma duragio da seminima

wl

| TEEA

do compasso —E— 7
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Obs.: Na grafia da equivaléncla dos valores & primeira nola se refere

ac andamento anterior & & segunda ao andamento nove (a
seminima do = & igual & seminima ponfuada do & ).
Excepcionalmente esta grafia pode ser encontrada invertida.

i
1 01§ JT3J71

Exercicio nt ! Definir a correspondéncia metronfimica no segunde compassa do valor

indicade.
Jhw bl
ﬁzzr:hw S
Julm J:J’I
= F_ r'_l J" e —
RS

Exercicio para tréingmento; Procurar exemplos de andamentos, modificagbes de
andamenios e coroas nas diversas partifuras.
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XXX1
ESCALAS ARTIFICIAIS

Escala artificial (cromatica)
- & uma sucessio de doze semitons consecutivos.
- & uma oitava dividida em doze semilons,

A escala artificial contém 12 notas: 7 diatonicas & 5 crométicas que
formam 12 semitons: 7 diatdnicos @ 5 cromalicos.

mots beanca =  disidnles

1! mole prela = cromilica
% QE“ EH; p ¢ D ¢ b C DD D = semitem distbaics

c B o P C = cemilom cromitico

Obs.: 1) Para facilitar & aprendizagem, nesse capltulo todas as notas
diat@nicas serfo grafadas brancas {como semibreve) @ as notas
cromdticas pratas (como semlinima sem hasta).

2) A décima terceira nota € a repeticio da primeira nola e por
isso classifica-se esla escala como de 12 notas (diferantas).

3) Essa escala usa lodos os sons possiveis entre uma nota e sua
oitava,

4) A palavra “cromética” se origina na palavra grega chroma que
significa “cor®, Enguanto as notas distdnicas representam a
base da tonalidade, as notas cromélicas sBo elementos de
“coloragio”,

E) O segundo tetracords da escala menor - forma melddica j4 se
ancontra cromatizado.

1%

Mo sistema temperade axiste, aparentements, s6 uma escala cromitica
qua varia conforme a primeira nota. Porém, combinando as notas
crométicas, pode ser formado um grande nlmero de escalas que difaram
graficamenta @ cuja interpretago harmdnica e estélica & totalmente
singular.

[ ESCALAS AHTIF!G!ﬁis_J

s naa

ESCALAS CROMATICAS ESCALAS ALTERADAS

ESCALAS CROMATICAS
1) Escala cromélica cléssica - as notas cromaticas devem periencer
aos tons vizinhos da sscala diatdnica que lhe corresponda,

Eacala cromética cléssica Malor - Do Maior:

Tons vizinhos da D& Maior; Sol M, FA M, & m + mi m, ré m + dd m.
As notas cromdticas perlencem aos seguintes tons wizinhos:

a} ascendente: dﬁﬂ = gensival de ré menor - forma harménica
rii w sensivel de mi menor - forma harmdnica

f&# = zansivel de Sol Maior
ml# = sansivel de & menor - forma harmbnica
sl|:| = grau |V de F& Maior
b) descendente: sip = grau IV de F& Malor
ﬂiL = grau VI de dé menor - forma primitiva
taf - sensivel de Sol Maior
md‘ = grau |l de dé menor
rél! = n&o pertence a nenhum tom vizinhe

|Concluséo prética:| Na parte ascendents elevam-se todos os graus
diatdnicos com excegdo do grau Vi abaixa-se o grau VII; na
parta gescendenta abaixam-se todos os graus diatdnicos com
excagio do grau V: eleva-se o grau IV.

Atencio: M&o se alteram os graus diatbnicos gue j4 formam semitom com
o grau diatdnico wvizinho.
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Obs.; Em D& Malor os graus allerados de manelra diferente {as duas
exceches) sdo as notas f4 - s, cuja combinagio é origem fraglente
da excagbes (grau VIl abaixado = sil:. grau |V selevado = Mﬂ}.

Exemplo do formagio da escala.
1) Gratar & escala diatdnica A& Malor e marcar os semitons & exisientes
na escala:

A Ay
& f'"'.n S—— | £ — 6y e — ‘_.:nt

2) Grafar os semitons “excegdo”,
i VI 6= Viip, A ¥V & Iv

Wﬂ_ﬂ_& i )
= N T T ae—

d '8 in L& ]

3) Completar as nolas cromaticas, elevando as notas diatdnicas na parte
ascendentes @ abaixando-as na parte descendentie.

Obs.: 1) A armadura de uma tonalidade corresponde & sua estrutura
diatdnica. Por isso toda nota cromética deve ser alterada por
um acidanta ocorrenta,

2] As alteragbes "excegdo” afelam o final da armadura.

Exercicio n* I: Formar a escala cromdiica clissica Maior com 5# £ com ﬁl; 2

£
secendente ﬁﬂﬂ

o
ol
At
I*Jul.!'l'
deicendentes % el
) 1
o
|
Bigdndenis I
el
3
5
descendente |2 rF,_F
o i
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Escala croméiica clédssica menor - |4 menor

Tons vizinhos de 1& menor: mi m, & m, D& M + Sol M, FA M + L& M.
As notas crométicas pertencem aos seguintes tons vizinhos:

gib = grau VI de ré menor - forma primitiva
da# = gensival de ré& manor - forma harménica
réﬂ = sensivel de mi menor - forma harménica

fj# = grau V| da prépria escala & menor - forma melddica
solf= sensivel da prépria escala I menor - forma harménica

Foncrua&a pr&tk‘;a:] Ma parte gscendenls elevam-se lodos os graus
diatanicos com excegdo do grau |: abmixa-se o grau 1. A parie
descendenie & idéntica & parte ascendante.

Exemplo de formagio de escala:
1) Grafar a sscala dial@nica sib manor - forma primitiva @ marcar os
semitons ji existentes na escala,

Fany

y W iy
[ ] = FALY

=l

i L
N i |
L% J r‘\ H
Ty r=r 1l
o
= ¥y

3) Completar as notas cromaticas, elevando as notas diatdnicas na parte
ascendents.

199




T

Exerclcion® 2: Formar a escala cromdtica clissica menor com #L: 3#.

g ol

descendentes

&

LELS

Obs.; 1) As notas alteradas da escala cromética menor sio as mesmas
gue se encontram na parts ascendente da sua relativa cromética
Maior,

D& M o “‘L‘hﬂﬂ

= o e

2) SRo perieitamante semelhantes as partes descendentes das
escalas homdnimas,

D M

3) W. A. Mozart empregou outras notas crométicas:

Eacala cromitics Mozsrtiana

Maicr:
E S Illl : A
Mozartiana: S
- S 3
; l
Clésalca: %
O] e

A parte ascendents da escala cromética Malor - Mozartiana
difera da classica, pols no lugar do grau Il elevado ha o grau
Ill abaixado. A parte descandente & igual para ambas,

Mener:
L= 1 v — Il
Iy o T 7'
i
T
sfs vt “hivs
l Cliagien: 1

==

giﬁ T

Na parte ascendentie, a escala cromdlice menor - Mozartiana
ditere da cldssica, pois no lugar de grau || abaixado hd o grau
| slevado, Na parte descendente, no lugar do grau Il elevado
hé o grau IV abaixado,

2) Escala cromatica afual - a5 notas cromaticas nfo precisam ser
necessariamente as notas peartencenies aos tons vizinhos da
escala diatdnica gue d& origem & escala cromética.

Escala cromética stual Maior - D& Maior:

) P
= 0 W 3 r = H
L B ] i I L
F k)
=3 e

MNa parte gscendents slevam-se, sem excegho, todos os graus diatbnicos
(menos os que jd formam o semilom diatdnico com o grau seguinte); na
parte descendents abaixam-se, sem excegdo, lodos os graus dialdnicos.

Exercicio n® 3: Formar escala cromdiica atual Maior com Ei.

U

]
Escala cromdtica atual menor - |& menor:

Py o
i .Y Lk - - iLE
Fi Y -
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Na parte gscendente elevam-se, sem exceclo, todos 08 Qraus diaténicos.
A parte descendenie pode ter duas formas:
o o= i

f . _“
|uﬁ'.qa.r’:.“b¥ Eu

as as notas da forma ascendanta
Em vez de o grau | ser

Ma parte desgandenta conservam-sa tod

com excegho do semitom antre s gQraus el
slavado, o grau |l & abaixado,

78 graw da formn harmbnics & melddice ascendenle
&% gran da forma melbdica ascendente

A i
: . = e d_.ﬁ.
;S

® o &
Na parts degcendentie conservam-sa as notas cromatica
menor - forma harménica e melgdica (entre os graus | -

Os outros graus diaténicos se abaixam.

g tlpicas da escala
Vil @ VII - V).

Evercicio 1 4: Formar o escala cromdiica alual - mEner com Zb.

|
RE — %Lﬂ
Y
T
|
descendeate iﬁ"
(farma &)
Iﬂl
o o
v

3) Escala cromatica anarménica - apresenta duas opgdes para cada nota
cromatica.

LY =
- F o =
- Il PR, S R
- a1 i
: — o —

As notas crométicas sfo formadas na parte ascendanie elevando o grau
mais grave @ abaixando o grau mais agudo. MNa parte descendents
abaixande o grau mais agudo e elevando o grau mais grave.

L i) L E ]
Obs.. Essa escala surglu no século XX e influlu na formagBo da
“tonalidade ampliada”.

Exercicio nt 5: Formar a escala cromdtica enarménica Maior com 5 l’

nscendonia
i

descendentis

L LR By

L

O]

4) Escala cremétice atonal - é formada por notas naturais & crométicas
deduzidas das naturais,

Exemplo da escala a partir da nota mi:

cln
L]
Bl

ke

Na parte gscendente as notas naturais sdo elevades @ na parte
descendenie sfo abaixadas, Nio existe armadura, fom maior ocu menor.
Mio s3c usadas notas mlﬂ. tab ui#a déh.



Exércicio n% 6: Formar « ¢icala cromdiica atonal a parlir da nota ﬁiﬂ,

=

Fal

% =

ESCALAS ALTERADAS

A escala alterada surgiu mo século XVIll e foi plenamente explorada no
século XIX. Apresenta as notas indicadas para formagBo de acordes
alterados.

Escala alierada Maior - Do Maior:

Al 1 ¥ Al
o % M T - T N
i
= T
PELE ) Y ¥ vit

Alteram-se todos os graus menos os graus | - [Il - V. O grau Il além
de diatdnice, existe também elovado e sbalxado (aparece trés VRIEE).
Entrs os graus V| e VIl existem as duas opgbes (duas notas enarmdnicas).

Escals slterada menar - |& menor:
P m v 1

Y
s

- — v =

Alteram-se todos os graus menos os graus | - Il - V. © grau IV, além
de diaténico, existe também alevado e abaixado (aparece trés vezes).
Entre os graus VI - VIl & VIl - |, apesar de existirem teoricamente duas
opgbaes para cada nota cromatica, conservam-se as notas da escala menar
- forma melddica (graus V1 e VIl slevados).

Ezscalas altaradas (maior @ menor) sdo idénticas na parte ascendenta o
descandanta.

Exemplo do uso des escalas alteradas nas cadenzas:

Maior: meniae:

b I =  ET—— H S — T A T E—

1 i 1 N T R

fi -  HE—

| " - o) 11{1 s
S —e—f—F— —
—— =

Exercicio n* 7: Formar ar escalas aiteradar Maoior & menor com 5§ (56
dscendente), ﬂ e

Obs.: A escala allerada classica Maior difere da atual porque no lugar

do grau Il elevado h& o grau |l abaixado. Também ndo existe o
grau V| elevado.

L Jﬂ\.
- - ;.I‘ '\\ - 1 L & ]
o
1 T
Exercicios para treingmente: 1) Formar todas as escalas artificiais com todas as
armaduras.
2) Formar escalas aionagis o com  nolas
diversas.
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QUIALTERAS

Quidlteras - sfo grupos de notas empregados com maior ou menaor valor
do que normalments representam;
- 8Bp grupos de valores que aparecem modificando a
proporgio estabelecida pela subdivislo de valores.
Exemplo: Trés quidlteras (ou tercina) & o conjunto da trés valores iguais

que valem por dois da mesma espécle.

A A 00000
o i -

o

As quidlteras s8o indicadas por meio de um nimerg escrito em cima ou
ambaixo do grupo de notas.

7 54 3 4

TS i
—
Conforme alguns tedricos, o nimaro indicando r r r
a quigitera deve ser inclinado.

Quando se sucedem quidlieras do mesme valor, ndo é necessario cifrar
todas.

{RIMIMIMMIT

As figuras das quidlteras podem ser simplificadas, reduzindo dols ou mais
valores a um. Mas, neste caso, hd sempre um agrupamente subantendido
gque deu origem & indicagle numérica da quidltera.

PR BT

Ag quidlteras podem ser formadas por valores positivos @ negativos.

o s

Os valores que formam a quidltera I ﬁ
podem ser subdivididos. Jm
3 L R
Az varlagbes da quiditera m :
wa
L 3 .
-_
I ) JTT L b BT -
w2 [ PR A A
QUIALTERA
AUMENTATIVA DIMINUTIVA

Guiéltera aumentative - o nimero de nolas aumenta.
Para tocar mais polas no mesmo espago de tempo, elas devem ser mais

[dpidas que as notas normais.
REEERTL /-0 - 017

Beetkoven: Sonsts, Op. 2, n® 1

A kLl SOy S e

% I'E-ll--_ T 1F";
g i SSESspSSy
T E £ B £
e
===




Quiéltera diminutiva - o nimero de notas diminui.
Para tocar mengs nolas no mesmo espago de tempo, elas devem ser

mals lenias que as notas normals,

Jmi;j

C. -Debusay:
Clair de June

Q| L"I"E'E“
REGULAR IRREGULAR
CQuiéllera regular - & formada
por valores iguais. m J J J J J
w3 b T

Quidltera irregular - & formada
por valores dasiguais. J J.) J J CJ
W3 b S -

O critério de escolha da figura para a representagio da quiditera
{aumentativa ou diminutiva) depende da maior proximidads entre o ndimaro
de potas da guidltera @ o nimero de notas da subdivisio normal.

TR 4TI

Exemplo: Qual é a grafia correta? J _ msﬁ ot ﬁ
J.Fm - ) - JER - T

4 ﬁ P ; T ﬁ — As duas grafias sio corretas.

As quiélteras podem ser formadas nos lempos, nas partes de tempo @
preanchendo o compasso inteire,

PTG

LS L R S I
Cuidltera sincopada & formada por m
s/ncopes, =

3 w3

Na misica contempordnea & freqiente indicar o ndmero representative
da quldltera @ o nimero da divisBo normal,

P. Boulée: Lo mariess seny maftrs M. Nobre: Ukrinmaksinkrin op. 17
74
pour 4 I 1
= —— e
Fal 5 A | Tl
b = 1
%_' B %. |
—=

L. 1 ]

"

Quialtera que ultrapassa o limile de compasso:
e r 5 1
1) )i JTIDT
Virios exemplos de quiélteras:

-1 Db L2 Lo do T L I T

L

— 3 ey
(L) Jaa) o TFET - ]
B WL R B T e e e R R
pels )




ol (g s e e e

F, Chopin: Walsa op. 34, n" 2

T —
Lenio r’ T I
. i —i _TF_.J .
wl 3
7
- a1 2 ] —
¥ £ - o
= 1 1 $ % ‘\ 9 "'(..'tlujj:
!j 7 \\_—_//
[ L
4 e — ——t——+ =
1 | I.-l--" t
E a
O mesmo ritme com grafias diferentes:
A
e T T AT

I
M

ArT 4 P
$S 040 b
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Danominaglo das quidlteras em outras linguas:

s

Quialtera de:| italiane francés inglés aloméo |

duas notas duing duolst duplat Duole
duolatta couplet

trés notas tercina triolet triplet Tricle
{riplatta

quatre notas | quarina guartolet quadruplet | Quartcle
quadroletta

cineo notas quintina quintolat quintuplet Quintole
guintupletta

gsls notas saxtina saxtolet sextolel Sextole
sestima sextuplet

sele notas sapting saplalal sapiolet Seplole
saptimole sapluplet

septimole

Conforme a sua estrutura, a acentuagho dentro da quidltera pode mudar:

g &
Jﬁ"’m“m
= - B w2
= e

wd

Exercizio n® 1: Completar o5 compassos.

P




i - W |-_L..-- i-...__ﬁ__...:-._i,.-\_ﬂ_.- ||
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XXX

DINAMICA

Dinfmice- & a graduagio da intensidade de som.

- & o grau de intensidade com gque o som & emilide ou

articulado.

Matiz ¢ uma modificagio de dindmica.
A Intensidade do som depende da forga do impulso que provoca a
vibrago, da amplitude das vibragbes & do amblente em que o som &
produzido. A intensidade do som corresponde & amplitude da vibragao
{quanto maiores forem as amplitudes das vibraghes tanio mais forte serd

o som).

Forte

Fraco .~ .~ i~ _r -

Na Fisica, a unidade de medida da intensidade do som & o decibal. Um
decibel representa o som mafs fraco gue se pode caplar. Um sussurro
tem de 10 & 20 decibéis; uma britadeira pneumdlica equivale a 110
decibdis; qualguer som acima de 130 decibdis (por exemplo rufde de avido
a jato) & prejudicial & salde e pode causar até dor flsica.

Dinémica natural & a dindmica prépria do desenvelvimenie do discurso
musical (fraseado, sentido ldgico). Até 1750 sd existia esse lipo da
dindmica, nfio representada nas partituras (misica medieval, renascentista
@ barroca).

Din8milca artificial é a dinadmica indicada pelo compositor como meio de
expressdo. Multas vezes nao colncide com a din@mica natural, @ por isso
deve constar na paritura,

As graduagdes de intensidede do som sfo indicadas geralmente por
abreviaturas de termos [Halianos, colocados sob a pauta. Vigoram no
raspactive trecho até aparecer um novo sinal que lhes elimine o efeito.

mn
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i P FP

molto forlfssimo ou forfississimo - extremamenie
forte ou fortississimo
fertissimo - muito farte

farta - torte

mezzo forte - meio forte
mezzo piane - maio suave
piano - suave

planissimo - multo suave

malto pianiseimo ou pianississimo - extremameants
suave

Mezzo Voce (m.v.)=som mediano, a maia voz
SBolto Voce (s.v.) =som mediano, em voz baixa
Obs.: A terminaglo --- jssimo guer dizer muito.
A palavra “mezze” signilica meio ou moderadamente.

Aos termos bédsicos podem ser acrescentadas as palavras:

poco - poco forte, poco piane = um pouca fF, P

pld - pia forta, pit piano = mais f, p

sempre - sempre fJ', sempre pp

meno - meno f°, meno P = menos f, p

nen - non piane, non forte = ndo muite p, f (& w=p, mf)

can - con forza = com forga

molto - molia f° = muito forte

subito - p subfto (p sub), f subito [ f sub) = de repanle, sem
preparagio, repentinamente

As dindmicas extremas

pppp - planissississimo PPppp - planississississimo
PPPppP - planisslssissississime pp possibile

JLLf- tortissississime JLLLF - tortississississimeo

JF possibile con tutta la forza = com toda forga

Cbs.: 1) Tchaikovsky - Sinfenia n® B, compasse 160; ppEppp (seis @)

Tchalkovsky - Overture 1812: ffF
2) Mam todos os instrumentos conseguem realizar todas as

dindmicas em loda extensac do seu Instrumento.
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Por exemplo: ppp para o obod na reglfe grave é guase
impossival;
JIF para a flauta na regido grave & também
muita dificil.

Mio se pode medir de maneira matemdtica a Intensidade com que se
emitem os sons. £, na verdade, mais um resultado da comparagho entre
sons msais ou mencs intensos.

Algumas grafias contempordneas das variaches dinamicas:

— ; Wi )
e e =

PPP m

i & e " i i
) ] e ]
i = - e A =
PP PP -
Escala dindmica do compositor sueco B. Nilsson: :
1.0 = pppp 3.5= pp+ 6.0= mf 85 = fF+
6= pppp+  40=p 6.5 = mf4 90 = ffF
2,0= ppp 45 = P+ 7.0= fF 95 = fiff+
25= ppp+ 5.0 = wip 75= f+ 10,0 = X
30= pp 5,5 = wp+ BOo= JfF
: T,
Vibraphone e
2 ) g — " Nie *
=2 { - f—m—h “-F L‘ ...TL e )
55 40 i 1
18 I h:.r'_i —-L-H 30
50 70 65 BO

20
Para aumentar ou diminuir gradativamente o som, usam-s8 as palavras
& sinals
crescende (cresc.) & decrescendo (decresc.)
ou diminvendeo (dim,)

o e
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P=——mf PP——Jf [ —=—mf p_——pp

ole,

—_— e  —mii—— ————

poce ‘@ pocod crescendo crescende al ff
sempre dim. = decrescenda continuo

Obs.: 1) Crescendo signitica cada vez mais forfe,
Dacrascendo ou diminuendo significa cada vez mais piana.
2) Quando um crescendo ou dacrascendo se estends por alguns
compassos, & recomenddvel adicionar uma linha pontilhada.

e e e
orgg - === - L do e ----- Creg == === QoY = ===~ do
Ofnmeee min=-=-== fenm=- 8nt=====-ga
mf cresc. - - - - - Jr F dm----- PP

3) Quande um  sinal
grafico da crescenda ou
decrescendo  conlinua P
na pauta seguinte:

e o

abenia —) f

f == - absrio
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4) Os sinals s8o escritos normalmenta sob o pentagrama. No
entanto, se o espago sob o pentagrama estiver preanchido com
outra informagio, a dindmica pode ser anolada em cima da

pauta.
" — f : f——
[y ~ I II-' | 1 }: dlr. = =
e =
The an- gel rolls the stone a - way

A diminuigio simultdnea de intensidade o de andamento:
calando, estinto, mancando, morrendo, perdendosi, slenfands, smarzando.

Acento - (do latim accenty) & o graw de intensidade atribuido a
determinada nota de um desenho ou frase musical.
- @ a énfase dada a um som (alguns sons sBo mals forfemante
acenfuados gue outros).

Acento métrice ou natural corresponde ao tempo forte ou parte forte
do tempo. Nio ze grafa na partitura.

Acento ritmico @ o resultado da divisGo dos wvarios grupos que
constituem o3 membros da frase (lclus). MNBo &
grafado na partitura.

Acento dinfmico ou agégice corresponde ao acento indicado pelo
compositor como meioc de expressio.

Sinais de scentuagdo indicam as notas que &0 acentuadas.

A
O sinal |' (marcaie) Indica que a nota deve ser atacada com muiio
vigar @ suavizada logo em seguida.

R T e =

Fi ) =1 * ~rm

%ﬁj JI;Tq'r
vy

T
O =inal i‘ indica gue a nota deve ser acentuada & em seguida suavizada,

A

il l]

<)l

=l

i L
=) 1 | G | I
M 1 i (W 3
wl . = =
==

= tett
O sinal r ou r (tenuto) informa gue a nota conserva a intensidade
original {(sem decrescendo natural) & & sustentada
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rigorosamente atéd o fim da figura. Nao ha nenhum

acente no inlcio da nota.

] ] R =

o = =

Obs.: 1) O tarmo am francés para o tenuto & “delaché”.
2) Tenuto & uma adverténcia para garanlir que serd dado & nota
todo o seu valar. Também subentende geralmente certo grau de

énlase na Iinterpretagio.

o gl i

Sforzato (gfz ou §f), Forzato (fz) e Rinforzato (1 fZ) significam “reforgado”.
O som deve ser atacado como muita forga.

Tabela dos acentos:

SFORZATD

I = FORZANDO
SFORZANDO p
FORZATO

Sf'?hWWlwfﬁ-ﬂ em w-uuf Eﬁ-émﬂgfnuf
Sff == o ff SFa=h = FF §ff -Ae fF
SFFS == em fff |SfSfo=A o fIf (S =0 = fff

Rinsforzandissimo (rf.fz, rsfffz, rsfff )= muito acentuado.

Obs.: 1) Os acentos sio grafados, de preferéncia, junio & cabega da nota.
O sforzato & grafade sob o pentagrama.

carta srrades i ;
a__ = A o 5 w
'J F = I . 1] ;_ - i :
o
> = A
e

s ermado
e
= i = e
1 1 T
| l t L 1 T j|
! 1
h L
] 1]

=

|
—ﬁl b = A A
T . - I

2) Toda acentuagiio & proporcional & intensidads garal do trecho,
Um acento numa passagem piano & sem davida manor que um
oufro numa passagem forle,

3) Todos os acentos alteram o inicio do som,

Forte piano | fp) significa que a nota deve ser atacada forls @ imadiatamante
prosseguir em piano (sem decrescendo).

Jfp = fortissimo pianc mfp = mezzo forte piano, etc.

Obs.: 1) Na misica contemporanea existe um acento
contraric do acento apresentado neste capitulo.
A nota & atacada suavemente e rapidamante r
aumenta .a sonoridade.

2} Mi?uia;nu é o modo de emitir sons musicais mediante sinais
graficos apropriados (destacados, ligaduras, acentuagbes, sic.),

Representagao graifica dos sons:

Nota "narmal” tem geralmente um pagueno
r decrescendo e termina um pouco antes.
iy MNota com fenute nBo decresce e &
r sustentada rigorosamente até o fim,
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O acento inicial & proporcionalments grande
8 o decrescendo @ meanor,

0 acento Inicial § menor 8 o decrescendg &
maior.

A nota comega forfe e continua plano.

Pesquise recomendada: Dindmica nos estilos musicals: renascenga, barroco, classicismo,

romantisme & séewle XX, Surgiments do. crescendo e
descrescendo,

XXX

EXPRESSAO

Para interpretar fialmente uma obra, o intérprate deve compresnder
todas as Infengdes e sentimentos do compositor. Muitas vezes o préprio
titulo da obra ajuda. Marcia Funsbre, por exemplo, certamenta sard uma
muisica triste. Notlurno & uma misica inspirada na calma das horas da
naita. Sarenata & uma misica destinada originalmente a ser locada ou
cantada por um homem, &s primeiras horas da noite, sob a janela de
uma mulhar a quem deseja cortejar.

Para informar o cariler da muisica, o compositor utiliza ne infcio

da misica termos de expressio,

Expressdo - termo indicativo de um estado de espirito;
- indicagho que orlenta ao Intérprete a intengBo do auler,

Addolarato = doloroso, triste
Affabile = affvel, carinhoso
Affettuoso = terno, maigo
Agevole = Agil

Agitato = agitado
Allegramenie = alegre
Amabile = amdval

Amorose = amoroso

Animato = animado
Appassionato = apalxonado
Ardito = com ardor

Arloso = am eslilo de éria
Brillanta = brilhante

Brioso = com brio

Burlesco = chmico
Burlescamente = comicamante
Caldaments = com emogio
Calmato

= com calma
Calmandao I

Calmo = calmo
Calore
Caloroso ]
Cantabile = cantando
Cantando
Cantade
Capriccioso = caprichoso

Comodo = comodo

Con abbandonc = com abandono
Con allegrezza = com alegria

Con anima = com alma

Con bravura = com bravura

Con bric = com brie, com brilho
Con calma = calmamente

Con calors = com calor, calorosamenta
Con delicatezza = delicadamenta
Con desiderio = com desejo

Con dolorea = com dor

Con ducle = com tristeza

= ¢om calor

= cantado
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GCon eleganza = com slegéncia

Con alevazione = com nobraza

Con espressione = com expressdo

Con fuocco = com fogo, com
intensidade

Con grazia = graciosaments

Con gusio = com gosto

Con moto = movido, com wvida

Con passione = com paixio

Con sentimento = sentimentaimente

Con spiriio = com esgirito

Con tenerezza = com larnura

Con umore = com humor

Deciso = decidido, firmamenta

Delicato

Delicatamente

Desto = animado, vivo, despaerio

Disperato = desesperado

[olce = docements, doce

Doleizsimo = muite doce

Dolanta

Dolorosa

Dramatico = draméatico

Elavate = nobraments

Enargice = com energia

Erolce = herdico

Erotico = ardtico

Esprassive = expressivo

Faroce = selvagem

Fastive

Fastoso

Flabila = triste, guass chorando

Focoso = com fogo

Funebre = finebre

Fuocoso = com fogo

Furivso = furioso

Galamenta

Gaio

Generoso = ganaroso

Gantila = gentilmanta

Gilocoso = jocoso, brincando, alegre

Giusto = justo, exato

;l = delicado

} = doloroso

= fastivamenia

] = alegre

Grandioso = grandiose, impanante
Grazioso = gracioso
Imperiose = impaeriose, altivo
Impetuoso = tempesiuosa
Innocente = inocants
Inguisto = inguieto
Lacrimoso = com ligrimas
Lagrimando = com |&grimas
Lamentoso = lamentando
Languido = languido, fragil
Leggiero = ligeiro, 4gil, leve
Lugubre = [|Ggubre, sombrio
Lusingando = carinhoso
Masstoso = majesiosa
Malinconico
Melanconica
Marcato = marcado
Marziale = marcial
Mesto = triste
Misterioeo = misterioso
Mosso = movido, animado
MNobile = nobre
Parlandn = como se fosse falando
Patetico = patético
Pesanls = pesadaments
Piacevole = agradavelments,
prazerosamenta
Plangando = com lagrimas,
chorando
Placido = placido
Fompogo = pomposo
Recitative = como se fosse
falando
Religioso = religioso
Rizoluto = resolute, decidido
Ritmico = com acentos, marcado
Rustico = ristico
Scherzando brincando,
Scharzoso = gracejando
Scioltamenta natural,
Sciolto } = desembaragade
Semplice = com simplicidade

= mafancdlico

2

Sensibile = sansivel
Serioso = sério

Severa = severo
Solenna = solane
Sordamente = abafado
Sostanute = sustentado
Soavae

Soavemeanta }
Sonoramenta
Sonora ]
Spiritose = com aspirite
Strepitoso = ruidosaments

= suavemente

= SONOro

Exemplos: Andantino affetuocso
Allsgro con bria
Allagratto scherzando
Andanie enargico

Tempestoso = tempestuoso

Teneramente = com ternura,
tarnamentia

Timoroso = com medo

Tranquillo = calmo, tranguilo

Tristamenta ] = tristements

Trista

Tumultoso = tumuliuande

Veloce = valoz

Vigoroso = com vigor

Vive = com vivacidade

Lento doloroso
Adagio sostenuto
Presto agitato

Obs.: 1) A interpretagio de termes de expressio varia de um artlsta para

outro.

2} A capacidade de transmitir os sentimentos & expressfes depande
do preparo técnice, da eensibilidade @ da cultura musical do

intérprate,
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ESCALAS EXOTICAS

A combinagio de até doze semitons permite a formagao de um
grandea ndmera de escalas. Algumas tém a sua origem no folclore da
determinados povos, outras s&c o resultado da concepgio pessoal de
cerios compositores e ainda algumas sio simples combinagies matematicas,

ESCALAS CIGANAS - sistematizam as notas encontradas nas melodias
folcldricas ciganas.

ESCALA CIGANA

I ] FaX £
Escala Cigana Maior = = _B" =
i |
L ra Lza |

Messa escala existem quatro semitons (entre os graus |-, [I-IV, V-VI
@ ¥l-I} & duas segundas aumentadas (entre os graus -l & VI-VII).

Formagio da escala Cigana Maior:

Partinde da escala Malor -
forma primitiva

abaixa-se o grau VI,
transformando-a em wescala
Major - forma Harménica.

Abaixando o grau I, forma-
g8 a escala Cigana Maior.

= &__'lp_-_g_l.'l_

§ Kb = =y
¢- f‘ ?
E =
-
:ﬂ
"

Obs.: 1) O primeiro @ o segundo tetracorde tém a mesma sequéncia de
tons e semitons (28 m, 20 Aum, 2% m).
2} As formas ascendenie ¢ descendente sfo Iguals,
3) A escala Cigana Maior & também chamada de escala Arabe.
4) Essa escala & encontrada nas melodias folcléricas da aulros
povos, por exemplo no lelclore grego, hingaro, eslovace, elc.

Melodia folcléirica eslovace:

o -
Exercicio n® I: Formar a escala Cigana Maior :c'cm]afﬂ e 5 |;p

.2 N R
L
%Eg M

w (]
7= i Y
Escala Cigana menor e =
L L2A | LA ]

Messa escala existem guatro semitons (entre os graus I, IV-V, V-VI
@ Vil-l) e duas segundas aumentadas (entre os graus II-IV e VI-VII),

Formagao da escala Cigana menor:

A
Partindo da escala menor - % e = 1
forma primitiva 5 i
eleva-se © grau VI, f IV 9_#: o
transformando-a em escala %n—_a o i
menor - forma harmonica. [y :
Elevando o grau IV, forma- Y %iﬁ
&8 a escala Cigana menor, gl

v [2a] 124 ]

Obs.: 1) As formas ascendente e descendents sio iguals.
2) A mesma escala & também chamada de "Asbsin®, 0 modo &rabas
mals conhecido,




F. Liszi: Raopsidia
Hiingars o® 3

F il =g j

e L)

ESCALA PENTATOMNICA - & uma escala com cinco notas,

Originalmente foi formada por quatro 0
quintas justas sobrepostas comeganda R o
com a nota Fa. v

3

e
-

Ordenando as notas, forma-se a escala

A
m—— o
pentaténica. %:ﬂ_ﬁ = i

Escala pentaténica a
partir da nota db:

Comparando a escala
pentatdnica com & escala

|
g

%

= w

vin

de mesma tdnica @ mesmo
tipo (ambas maiores), conclui-se que a escala pentatdnica & uma escala
malor incompleta, na gual faltam oz graus IV e VIl (exslamente os graus

qua formam o tritem diatdnica). i @
15,1 [ W] a

B. Wagner: Slegiried

|
i

X
el

Folelore irdandds ¢ escochs

F. Mendeleohn-Barthaldy: A

Scherzo da Sinfenls Hscocesa

Vivace mon frapps J:m

Ant, Dvorik:

Large - Sicfonin “De Move Munds™

Faolclore breelleire

-LIH
—a— re—
| TITY n__
> :p:.,l:pr-'._._,dl}‘;::l:.r.ir—}
- | PO —
| R e |
—F— J ,
T ? —— 1
= b
b3 -

Obs.: 1) Escala pentaténica ou pentdfona & escala do lipo Maior,
2) Escala pentatbnica & também chamada de eseala Chinesa.

3) As formas ascendente e descendente sfo iguals.




4) A escala pentatdnica encontra-se freqlentemente em muisicas
folclsricas chinesas, japonesas, escocesas, irlandesas, cellas,
finlandesas, incas, brasileiras & outras.

5) As teclas prelas no plano, comegando com & nota 1&#, farmam
a ascala pentatinica.

B) A escala pentatdnica é uma das escalas mals anligas (cerca de
doie mil anos antes de Crisio).

7) A escala pantatbnica é também chamada de Escala Pentatdnica
Anemiténica {em grego: an = sam, hemi = semi, lonos = lons
=» sem semitons), pois & formada de segundas maiores e tergas

manaras.
| &1
¥ [ % ]
g 4 bt O
gy En T BNOTe

B) A Escala Pentatdnica Emitdnica {gue tem i{ambém segundas
menores) poderia ser formada teoricamente a partir da escala
menor, excluindo os graws IV e VI

s
ﬂn—“ e i
;i
] ¥ Pm ¥m

2m 3*m

Exercicie m® 3: Formar a escala pemtaifnica, comegands com  as  nolas
ré |; ¢ ﬁiﬂ :

% | % ]
ol )

Modos da escala pentatonica

Os modos Iitlrgicos slo formados variando a tonica com as notas da
escala D6 Maior. Aplicando o mesmo processo na escala pentaténica,
podem se formar também os modos da escala pentatdnica.

1* mande
Escala pentaténica orginal a partir # ——
da nota dé: R Pr— | i
LES
% modo # Fmodo
% T¥ B g; il_a_ll_"l
e X L& :
p 4" modo s A 3% moda o o

=== E =

ESCALA DE TONS INTEIROS - & formada exclusivamente por tons
inteiros. Construinde a escala rigorosaments dentro dessa regra, a Gltima
nota ndo & lgual & primaira.

=

Para evitar esse inconveniente, pratica-se substituigho enarménica em
uma das notas da escala.

Tecnicamente sd existem duas escalas de tons inteiros, uma que comega
com & nola dé e oulra gue comega com a nota ril; {ou dsﬁ# }-

Todas as outras escalas de tons Intelros s8o derivadas dessas duas,
comegando apenas com uma tdnica diferents.

C. Debassy: Prélode

¢ J)

Obs.: A escala de tons inteiros estd no baixo,
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Obs.: 1) As formas ascendents e descendente sio iguais.

2) Essa escala é também chamada de Chinesa.

3) Antes de Debussy, essa escala é enconlrada na obra dos
compositores M.l Glinka, F. Liszt e outros,

4) A escala de Tons Inteiros tem seis notas, sendo, portanto, uma
escala hexacordal.

5) O intervale de terga diminuta corresponde enarmonicamente ao
intervalo de segunda Malor,

B) Essa escala & uma escala *ndo funcional”, pois nac existe
sensagdo de Taonica - Subdominants e Deminants.

7) O primeiro modo de Massiaen & idénlico & escala de tons

inteiros.
Exercicio n® 4 Formar a escala de tons inteiros, comegando com as nolas
tibh = mi.
% :

e [y

e

Transformacio de uma escala Malor em escala de tons inteiros:

Grala-se primairamente
uma escala Maior, por
exemplo, Si Maior:

A parlir do grau IV sac feitas as
alteraghes necessarias para a formagio
da escala de tons inteiros. o o

Em seguida define-se o grau

onde seréd executada a

% ﬂ i o E

Y o

anarmonia.

Ma grafia final opta-se por uma ou outra das duas notas enarmdnicas.
ad B B

MR
ey au - 1
oFetos o
v o o o e
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OUTRAS ESCALAS

Eecala Bifénica -

formada por duas notas:

!j'“‘ j o R —

Escala Trifdnica -

formada por trés notas:

Escala Tetrafénica -
formada por gqualro notas:

Escala Hexacordal utilizada na Idade Média:

Nututal Druora = Meole
i3 [ ] i | T = 4
- —
f
Escals Mouresca: 1 —a—
Escala Chi ’
ascala nesa: ¥
43 ——Jo fe o ©
we W 5
Escala da Wollet: A
1 2 4 !
{muito usada na muisica Y — | H

madarna)

Escala menor Mapolitana ou Siciliana:

Fal A A h“
[ #l‘l L% |

s

j

)
Escala formada por quartas |ustas: -
" - =
$ ; I - Pa—
u T"l'Ili '*‘T' §
) S
=¥ L
=T I‘_L' ] e
+ 3
z
1
31




Escala de Bluss:

* potas carscieriaticas do Blues

[} 1 I
1 I | I
£ Y I-.B ll —
- 'EE’—-B—FB I L.3
L5 " L - N L L - o ¥ EES
Escala de Blues com &s nolas de passagem
ﬂ | T 1]

Escalas “mateméticas” sao combinagbes previamente delerminadas da
tons @ semitons,

% i ) Y ) | L
T Ba ik ﬂ
o Tll |

e ]

i‘t semitom + 1_ tam |
Formam-se 4 grupoas

jguals de 3 notas.
(Segundo modo de Messiaen).

nu[1 tom + 1 samitom | i

tlﬂ- “'“

e
|1 tom 4+ 1 semitom + 1 semitom I
Formam-se 3 grupos iguais  E———— - . T
de 4 notas. (Terceiro modo 3 -
de Messiaan). e e

cLedl

e |
I; menor + 1 semitom: | % T —ia—= iy

1 semitom + 1 semitom + 1 tom & 1 semitom + 1 semitom; |

) 1 I
%ﬂ. o qo LT 7

W om|m o1 e

(Quarte modo de
Massiaen)
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Al 1

1 semitom + terga $ H
Malor + 1 semitom o o .
(Quinto modo de Messigen) 12 M2

I ]
1 tom + 1 tom b
+ 1 samitom + 1 semitom # +

I3 ; ;
{Sexto modo de Messiaen) 1 A -

1 semitom + 1 samitom + 1 semitom + 1 tom + 1 semiiom
[Sétimo modo de Massiaan)

€ Y =
7o @ 1 IR

Escalas bitonais:
% | o llu_"ﬂ: -

ﬁ ———am e
Sol Maior e Eiir Maior: — : o

| 5]
Sal Maior @ Mil} Maiar: W

)

Obs.: Existem muitas outras escalas gue ndo foram abordadas neste
capitulo.

Par exemplo
Sol Maior @ F& Maior:

|Hilaq&u das principais isr.-.a}a:J

a) Escalas Maiores:

Escala Maior - forma primitiva % = H
au modo [dnio = e
%——u—ﬂ ===
o
Escala Maior - forma melddica

E————
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Escala Maior - forma
harménica




Moda Lidia % = ———

Modo Mixaolidio

f
g; e O @

Escala Cigana E = B_-E“_g ¥

Maiar roy et
i"—'_u_'o

Escala Pentatdnica e — 1
e =
f
r o L T 1|
Escala de Tons Inteiros ﬁ-\ —y—pe—
" =y ki ] il
t:' F=y LS = L
Escala Hexacordal s —
o 8 ] = o il
d & ©

Escala Cromética cidssica Malor

- o "
A
T
o
e o |
& 1 oo 5

Escala Cromdtica atual Maior

gs*—u—e:ba“huabau T - QH

Wl '_'-: il

Escala Alterada
Malor

& v & B ® L
—_— I.'l ¥ o M TS R _’_

b) Escalas menores:

|
Escala menor - forma primitiva i—h —
ou modo edlio ey

Ezcala menor - forma fl . =i
harménica = - o o

Escala menor-forma melddica

' Y L |

|
Meodo Ddrico —:t-"‘ |
i T3 ST _a_lpﬁ

] -

Modo Frigio ﬁ - — pr——
— L & ]
A |
Escala Cigana i ‘E"‘i o ——
Menor T g

Escala Cromética
cléssica - menor

Escala Cromética e
atual - menor i u;u Tl h !




Escala Cromatica Eparmédnica menor

Ezcala Alterada
manor

¢) Escala atonal:

A
7 1 r— |
Ty iy 9‘%"9_'1_““—'_—
i3 i
4 v | T
@ 4 T t T Tl
& LY 7L & Br——— = = H

Exercicios para treinamento;
1) Formar escalar ciganas {maior ¢ menor] com fodas as armaduras,
2) Formar lodas ar escalas pentalfnicas com seus respectivos modos.
3) Formar rodas o escalor de tons imleiros,
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ABREVIATURAS

Abreviatura - & a redugie aoc menor nimero de letras ou sinais
convencionais das palavras de uso mais freglente.
. & um sginal qua serve para facilitar o trabalho da escrita

musical.

As abreviaturas musicais mals comuns s&o:

1) Abreviatura de vocebuldrio (na maior parte em italiano) - emprega-
se geralmente nas indicagbes de andamentos, expressac,
dinamica, compasso, etc. (pot exemplo rit., accel., P, f, efc.).

2) Abrevistura de figuragéo - facilita o trabalho de copista, evitando a
repatiglo de desenhos Iguaie

3) Sinais convencionais - s3o sinais gréficos usados para indicar
ornamentos (&0 free 4w elc), repetighes {I'» ¥ 4 efc),
e outros.

Obs.: Ssmiografia musical & a sistematizagho dos sinajs graficos que

gxprimem os sons (notagds musical).

ABREVIATURAS DE REPETIGAD
Riternelle - & um sinal que detarmina a repetigo de
um trecho musical.
- & uma barra dupla, sendo uma grossa @
outra fina, com dois pontes (um em cima & outro abaixo
da tercaeira linha).

Retorno simples indica a repstigio do irecho contide entre dols ritornellos
{o trecho serd tocade duas vezes)

] Jeeeed

50}
L 1AR
all
wll
ol
all
L8N
wlll
L 10N
all
| ===
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Se a passagem a ser repetida comega no inlclo de uma pega, o sinal
de repetigio sd precizsa ser colocado no final do trecho.

il )

: ——— T
E=S==="=SEsEs

Retorne duple indica a repetigho de dois trechos sucessivamenta,

f [mere] ]

e THNS B | N THEE .
BT

e — 1
N5 S I N [N (N S T -

|

Varias formas de grafar E- ) v H. T
o ritornello: I =i i . i

O zinal da repetigio pods ndo coincidir com o final do compasso.

unmpun:'_‘} I_tn;pu:u.
Y i e el B
SEEIEIE FR RSN ER IR S

Obs.: 1) A bamra dupla precedida de dois pontos =| indica que o tracho
anterior deve ser repefido. A barra dupla seguide de dois
pnnlc-sI: indica que o trecho a seguir deve ser repelido,

2} Se houver uma mudanga de armadura ou de compasso, ala deve
sar grafada antes do ritornallo.

@ errado

w

3) Sinais de repstigio reguerem outro sinal igual como ponio de
referéncia.

Se um tracho de misica é repstido, mas com terminagie diferente, usam-
se duas chaves, uma com a expressBo 19 vez e outra com a expressio

2% yez para finalizar.
P v H?v:

ol

1" vex P
- R o e B e =t
il —1 i #?:
el |
Brecuglo

L THEY

L THRE

L1858
<!'|d-l
—1s

g g = 1 o -
SEESiasss e

Obs.: 1) © treche indicado com chave chama-se “casa” (19 vez = 18 casa,
2% vez = 29 casa, etoc.)
2) 1® vez = prima volta (ital.); 2* vez = seconda volta, elc.

3) A indicaglo da casa
pode ser simplificada,
gratanda somente o
nimero da casa.

4) Muma execugdc de relorno, nunca podem ser tocadas as duas
casas em seguida.

| oz ——

5) Os compositores antigos até o classicismo tinham o costume de
rapatir as malodias. No romantismo a repetigo j4 & menos
freqlients & na mdsica moderna & muite pouco usada.
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#) Na musica folcldrica ou popular com varias estrofes, a melodia
se repete mals vezes, Nesse caso podem existit maizs de duas
casas.

E!":

L 18RS

L TARE
e 1=
"“"
'j;ﬁ:
1 =
A
‘@ ;

7) A dinamica pode variar na repetigio. No exemplo, a primaira
vez deve ser tocada forie @ & segunda vez pianfssimo.

Da Capo (D.C.) - & o recurso usade geralmente em mosica de trés
partes - ABA, nas quais o dHiimo A & a repatigdo
axata do primaeiro A.
- indica a repetigdo da misica desde o sau infcio,

Fina ou Fim - indica o final do trecho repetido.
D.C. al Fine = rapeatir a misica desde o inlcic até onde estd escritc Fine,
Obs.: 1) Da Capo significa em ltallans “da csbega".
2) MNa repeticBo D.C. normalments nfo se fazem mais os retornos.
Tocs-se como se fosse pela Oftima vez.
3) D.C. senza repetizioni = repetir a musica desde o infcic sam
repetir os retornos.
4} D.C. con repetizion/ = na repetigdo da misica desde o inlcio,
todos os retornos slo feltos como se a msica fosse locada pela
primaira vez.

Bxemple: Execugiio:
% _@_H,_@_.H_@_ | I 1-2-2-3-4-5-
4-6-7-8-9-9-
1 ” 2 10-1-2-3-4-6-7.
I : Fine
(R
NN

D.C. al Fine

Dal Segno (D.5. ou D, %) - indica a repstido da misica a partir do
sinal.

D.% al Fine - indica a repaticio da musica a partlr do sinal ¥ (e néo
desde o inicio) até onde estd escrito Fine,

Obs.: 1} Segno signillca em italiana “sinal”.
2} Na repetigho D. ¥ geralmente nio se fazem os relornos.
3} Outro nome em portugués: Chamada

Exemplo: ﬁ Execucho:
@ a3 1-2-3-3-4-5-
2-3-4.
| | |
—&—{—=
Firer
& “
R 0.5 dﬂn!l

Salte ou sinal de pulo *ﬂ} - indica um salto na repetigo do lugar onde
se encontra o sinal, para o trecho onde se encontra um oulfo semalhante,

S6 se obedecem os sinais D.C., D.%, e @
apds executados todos os retornos.

Obs.: 1) O sinal final da pulo $‘ indica geralmenta o inicio da Coda.
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2} Coda & um treche final de uma composigio no qual se recordam,
geralmente, os seus temas principals.

3) OQutra indicagio para o pulo: D.C. al Fine & pol Coda. Exemplo:
Trie D.C. & poi Polka al fine,

Exeanplo: Ezscugio:
é Frn
= 1-2-3-1-4-5.
@
I [ I
i W I
| .f"‘S“\ i
| L il $ [l
A
¢ S
ey I
= |

4) O salto nfo precisa necessariamente pular para Coda. Naste
caso o trecho colocado entre dois sinais $ ndo & execulado
na repetigio.

Exemplo: Execugdn:
% & 1-2-3-4-5-1-3-4.
O O
I (o) L=y
I = A=
@ |
& —
& "
= (e

do ) oo Fim

g) Outro sinal para salto: E

Fade-out - indica gue um pegqueno trecho deve ser repetido vérias
vezes, diminuinda gradativamente de Imensidade, até
dasaparecar.

Exemplo: Exscopda:

T

L Ii i-2-2-2-2-2-2.2-.2.2.2¢....
Fada-aut ———

1l oy .

I e 5

Fade-in - ao contrdrio do Fade-oul, indica que este lrecho deve ser
repatide  vérias  vezes, aumentande gradativamente de
intensidada.

vi-de - indica um posssivel salto, "vi* & escrito no comego do primeira
compasso & "de” no final do Gitimo compasso do trecho que
poda sar omitido.

Exempla: Erzecugiio:

@a @D -
@ ou 1-3-4,
Il | | 1l
Il I |

(@)
N
& i

Obs.: Os intérpretes combinam previamente a execugio ou nfio dos
trechos contidos entre vi-de.

Exercicio n®l: Indicar a execugdo.
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Sinals de repetigio dentro de compasso

Motas e grupos de notas iguais dentro de um compasso podem ser
abreviados da seguinte maneira:

a) Desdobramento da notas lguais

Badd Wedddd o

Il

7=t =M -0 e-[COMCOr
Fopof-@® b

f - ¢-[Or o -COrEereenes
f-CLLPQELr - CLorpcerprerceer

R e edsgeddicedyareqdniddigead)

Vo | | -
Exemplo:  Foyefmte e o s o e
LA, o N | 1 1 1 i L 1
in | | L1 | : I n | 1
. Verdis o re sop-plex ef ac - clin- i
Requlem Sirings
' i i
il .4 1 | | 1 -'.'E' ‘_ L - Jl._ —
Outrs gradie:

il
il
i

# ! i ’ | i | L 1 i { ‘-

&S i

Obs.: 1) N&o confundir com a seguinte grafia, usada para indicar o ritmo
do som sem altura definida.

T L] J— _F
1 1 .

1 1

t + + .

ad=
- g
el

Tramalo (trémulo) é o desdobramento, sem medida, de um valor em
putros menores. Na percusslo & chamado de "rufo”

o pu © ou ou Esses &lpals podem  &er

g g g ; interpretades como trémulo
significando que a nota deve ser

desdobrada em outras mencres, sendo estas execuladas com rapidez

{sem conlar quantas sho) até completar a duragao da trem

figura. Recomenda-se acrescentar a abrevialura “trem”,

Cuando o compositor prefere a subdiviso exata, deve colocar a
abreviaturg “non trem®, ™TTem

2
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b} Desdobramento de notas dasiguals

Execugio | Alternam-se as duas
_ﬁ notas grafadas (dé e mi) no valor de
i g colchela (uma barra de ligagio

reprasenta a colchela) até completar
o valor de UMA minima.

Outras grafias:

u
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Exercicio n® 2;: Transcrever sem ax abrevigliFas,
3

_ o T8 e |
o, L O T P I - SN | "
R e e e L

i

e

¢} Repetigio de uma nota ou de um grupo de notas

i = - "3_‘. -’rﬂ_—h'r’-ﬂ—"f;-h_
o E o B i i =
o T e s
1 11 .nlll _|F:|tE
v b === ===
G >

Obs.: 1) Os sinals de repetigho =& devem ser usados deniro de um
mesmo COmpasso,

nko recamendivel Lenin

2) Outra grafia para o
sinal de repstigio: n P S

d) Repstigio de um desenho melddico

i)

e




o) Repetigio de um ou mals compassos

Repetigio de um compasso;

L 18

S R '_?- i =
- -* - I A |

X

A abreviatura ; indica narmalmenta &
repaticio do intervalo harménico. m Repeticic de dois compassos:
A i i ] "
Somenle guando ; & colocado apds um desenhe melddico (que pode et ==
| -
sar considerado "modelo”), & gue se imita o desenho do modalo. e 1 i al ] | . 1
Atenglo: O ‘modelo” deve ser formade por valores iguals, senda % " i = i n
imediatamenta antarior & repetigio 8 deve ainda ser no masmo }_ :# a | I
CoOmpasso, !
- - 1 1 Repeticic de um mesmo compasso virias vezes:
- " 1 2 3 4 5 ] 7 i
F
Eﬁl e e Y S Y S SR |
ﬁ ] i & - J

HRepsticio de dois compassos consecutives viirias vezes:
) 3 4

e

il
L 18
L 1N
L]
=]

Obs.: 1) Ma repeticio de um compasso vérias vezes, & recomendével
numerar os compassos repetidos,

:

2) Na repeticdo de dois

cOmpassos pode ser usado | 4 | ¥ I
Obs.: Também pode ser usada a palavra "simile”, mmgém nu::: sinal * = | *

o FITE M

r i h
=t e 1
% 11 i = Ak LY . L7 .4
oLt > F i)

'I.];l ::g S ;" \.—:‘ ﬂfr{:::'-ﬁ"‘if}

3) A dindmica pode ser diferante nos compassos repetidos.

e
| et

CEE
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Exercicio n* 3: Escrever a melodia sem as abreviaiuras.

.
L

L " | ] Fail &t e i

11 -1 | 11 il 10

Repetigio de compassos inteiros indicada com as palavras "bis”, "ter” &
“quarter:

Y e o | e

CEESPELISSFRTHE S

o
N

I
B

ABHREVIATURAS DE PAUSAS

Antigamente as pausas relativas a h ,
compassos inteiros eram abreviadas ﬁ;‘;ﬁ o, e
grafando-se o valer exale do siléncio.

Pausas relalivas as ndmero de compassos em siléncio:

1 X 3 L] 3 -] 7 1
" compRERIS
ﬁ - 1 - : F—

Atuslmente, para a repetigio de compassos em siléncio, usa-se um frago
com um ndmero em cima. Este ndmero indica quantas veZes 0 compasso
deve ser repetido, ou malhor, por quanios compassos deve durar o
siléncio.

£
-
e
=;;=
i

v
= ~r | = e - - e |
Eascugas: % | LW e il

A grafia pods
variar;

12

12

—

——

|

St

o [ |
e e e

3

A pausa de semibreve & a unidade negativa usada para todo o tipo de
compasso. Grafa-se & pausa de semibreve, mas contam-se os tempos
correspondentes a cada compasso.

S i -
e ——— i W | %]
T ] 12 H
cofreapande &
Y A 4 I 5 :I.' : :‘: [%] Y
= '\1 ] . | B . 5 . % | L3 T 10

Se durante @ série de compassos em silénclo ocorrerem mudangas
{mudanga de fdrmula de compassa, de tom, de andamente, de letra, etc.),
essas devam ser mostradas,
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Cuande o nimero de compassos em siléncio ¢ grande, recomenda-se
anotar (com notas pequenas) uma "deixa” (uma melodia locada por outra
instrumenio logo antes da entrada do executante gue espeara).

Pausa geral (G.P.) ou pausa generalis (lat.) ou Generalpause (alemaa)
indica uma pausa geral para todo o conjunio ou toda a orguestra.

G.R

L FHRE

T

»
1
1

Vuota = pausa (as vezes geral),
Casura ? ou ¥V ou 4 ou J & uma pegquena pausa entre duas frases,

’%E

destinada geralmente a uma répida respiragio. Executa-se
tirando o final da nota anterior.
i L oot |
1 1 - 1 1
f f e I
| | E ] _:__-I 1 | Pl o) :__-I

Tacet (lat.) -

indica que cera wvoz oU
daterminado movimento (por exemplo no segundo movimento de
uma sinforia) ou longo trecho de misica.

instrumento

nao

loca  am

3
— T B | I W
v e ol fine
a 0 igsdromenils nia laca

|
i}
|
—l

AR

ABREVIATURA DE OITAVAS

Para savitar o

excesso de

linhas suplementaras

TACET alé o ndmero

46

@

mals wté o finsl

e o =]

nas partes

dos

instrumentos que tocam notas mullo agudas ou muito graves, usam-se
as seguintes abreviaturas:

Linha de oita

va

da nota escrita.
Gratando & linha de oitava em cima da melodia, as notas devem ser
tocadas uma oitava acima.

- indica gue o som real & uma pitava acima ou abaixo

f iBm- . H:m.‘ I
e sS=SseSss Susa s
N T
n

efelte

Grafando a linha de oitava embaixo da melodia, as notas devem ser
focadas uma oilava abaixo.

3
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Obs.: 1) Uma pequena linha vertical cologada no final da linha de oitava
indica o fim do treche de notas oitavadas — 1,
Usa-se também & palavra allana "loce” ou “fn loco” (= no lugar)
para indicar as primeiras notas nermais, n@io oitavadae.

£

g--n sascusio
4 : .:F . . * o
ﬁ‘} | | i $ :
i | e EERfere e
m&* =—|-&E CSEE =

L)

I
]

2) A linha de oftava pede ser usada em gualquer clave.
3) E possivel abreviar duas oitavas 13 —— , mas & bastante

raro.

com B! ou con &8¢

indica gue a melodia eoriginal deve ser executada

junte com a mesma melodia uma eoftava acima ou abalixo desta.

ﬁ;% — —
! ! afeite
T St bl TR o ol MR
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Exercieios para treinamento: Procurar as abreviauras nas diversas pariifuras e
interpretd-las.




XXXVII
TERMOS ESPECIAIS

Além de tedas as outras informages contidas na partitura,
encontram-se também Instruges especificas sobre a interpretagéo de
detarminado trecho da mosica ou de determinada nota. Algumas sao
préprias para um instrumento especifico ou grupo da instrumentos o
outras slo genéricas. Aqui seguem explicagbes dos termos mais usados.

Termos especiais para instrumentos de cordas:

Marteld (francds); marelado = espécie de destacado muito acentuado,
forte @ enérgico. Um tipe de staccaio.

Staceate marteld . . . . = segléncia de arcadas "marteld® numa

dniea diregio (numa arcada).
Spiccato (ital) ¥ v v v ¥ = género especial de staccato (staccato

saltando).
———"
Ricochet (I1.) o+ w v v v = Spiccato numa arcada (provavelments

Inventado por Paganini).
Sautilié (fr.) = forma especial de staccato produzido pelo peso do préprio

Arco.
Jefé (ou saltellato) = notas tecadas numa s6 arcada, “pulando” cada nota.
Lourd (ou portato) = notas locadas _"'"T__-"‘; "
numa sé arceda com uma ﬁf
pequena separagio, ) .__i__i__ <
Détaché (fr.) = destacado grande com notas sustentadas; arcada longa,
comprida.

Grand détaché = arcada muito lenga.

A punta d'arco = tocar com a parte do arco préxima & ponta.

Au talon = tocar com a parte do arco préxima ao lalao.

Sul ponticelle (Sur le chevalet - ir.; Am Steg - alem.) = tocar junta an

cavaleta.
Sul tasto (Sulla Tastlera - ital.; Sur la Touche - fr.; Auf dem Griffbrett

- alam.) = tocar em cima do espelho.
Flautato = imitar som de flauta.
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Naturale = voltar as modo normal de tocar.

Sul Sol (Sul G) = iocar somenie na corda sol (pode ser usado para
qualguer corda).

Corda vucta (4 vide-fr.. Leer offen - alem.) = tocar na corda solta.

Doubles cusrdas (cordas duplas) = focar nas duas cordas simultaneamenta,

Strappata (ital.) = golpa de arco gque abrange mais de uma corda.

Pizzicato, pizz. = smitir sons com os dedos, “beliscando” as cordas,

b * pizzlcate tocado com oS
dedos da mbo
asquarda.

Coll ‘arco, arco = tocar com arce, tocar normalmente. Grafa-se apds
plzzicata ou col lagno.
Col legno = tocar com a parte de madeira do arco (por ex. C. Saint Sadns:

Danse macabra).
Vmy

v
™ = arcada para baixo mAvA mEAvE
YV = arcada para cima T ﬁr _|:E‘

Obs.: ArticulagBe & o modo de emitir os sons, A articulagio faz parte
da técnica do instrumento.
Fraseamento é a arte de interpretar as frases. Faz parte da
astética.

I, Brahms: Sinfonia o¥ 2

== |
—_ — i——i—_" L
-y
articulagio diferents
.I | S | 1
4 e i 1 " Y il |
| : ]I ' | L I}
= z = -
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Filageclst, flag. (fr.) = sons harménicos

obtides aflorande a corda i— -
{colosande o dedo levemente am IP f
cima da corda). Esse efeilo & v
usado também na harpa. - %-._
rasultado sonoro - = E _
colocar dedo levemente M
na corda

- .- L& =]
Toe Te

1l

0= tocar corda solta

Os song harmdnicos foram observados j& no século XVIl pelo
monge Marino Mearsenne,

Tarmos especlais pars piano:

U.C. - Una Corda = aclonar {com o pé) o pedal esquerdo do piano {pedal
de surdina). O resultado & um som mais fraco. Num piano
de cauda, esse pedal desloca o mecanismo interno de tal
manaira que os martelos percutem uma corda & menos {em
vez de trés, duas ou uma corda).

Ped., con Pad. = acionar {com o pé) o pedal direito do pianc. Esse pedal
controla o abafador. Acionando-o, as notas continuam soando
mesmo Sem sagurar & respectiva tecla.

Senza Ped, = sem pedal.

T. ©. - Tre corde = soltar o pedal esquerdo.

Due Ped. = acionar o pedal esquerdo & o direito.

achonar o pedal
1_ -il.ll-r o pedal

Exemplo de grafia T e T e * T e T e
do uso dos pedais: L] |—1 ™ | |

M. D. = Mfo direita = tocar com a mio direlta,
M. E. = M&oc esquerda = tocar com & mio esquerda.

Itallano Francés
M., D.= M. D. - Mano Destra M. D. - Main Drofte
M. E.= M. 5. - Mano Sinistra M. G. - Maln Gauchs
Alemao Inglés
M. D. = R. H. - Rechte Hand R. H. - Right Hand
M. E: = L. H. - Linke Hand L. H. - Left Hand

Soffo = sob - quando as mios estdo cruzadas. Mostra qual delas estd
sob a outra.

Termos especlals comuns a virios instrumentos:

Vibrato (ital,) = pequena oscilagio de duas alturas quase iguais. Nos
instrumentos de arce, o processo consiste numa espécie de
trémalo da mao esquerda sobre o espelho. Nos instrumentos de
sopro, o vibrato & preduzide pelos ldbios ou pelo diafragma que
atua na coluna de & O plane nBo pode produzir vibrato,
Geralmente fica a critério do intérprate escolher o tipo, amplitude
e velocidade do vibrato, respeltands, porédm, os congeitos
estéticos,

Con sordini, com sord. (Dampfer - alem.) = usar surdina (uma aspécie
de abafader do som que se coloca nos instrumentos para
modificar & diminuir o som).

Senza sordini, senza sord. = locar sem surdina.

Via sordinf ou Alzato sordinl = tirar a surdina.

Bouché (It.) ou Gestopf (alem.) = sons fechados ou tampados, obtidos
na trompa com a mudanga de posigho da m&o no pavilhio do
instrumanta.

Dedilhads = nimeros gue sugerem com qual dedo cada nota deve ser
tocada.

[

4 s 4
g 1z |.13'pf-
e .i" 1:!___5'

ﬁjﬂi‘ e 232323

Vieline: 0 = cords solta

X 1 I.II'_i..".'
F1Ti ;1 28 4o
e S

Obs.: Os nimeros que indicam o dedilhado s&o grafades retos,
enquanto os ndmeros que Indicam as quidlteras s&o
gratados inclinados.

Simile, sim. = continuvar semelhante.

simile
r s P




Segue = simile.

Come primo, come sopra, ul sopra = como anies. Executar como das
vazes anlariores.

Ossia = outra alternativa (geralmente mals técil) para a execuglo de carto
trecho da pega musical. As vezes as notas da alternaliva ossia

pedem ser do tipo menor.
asia

fef-
-l
|

e

™
™

==

e
% -i . F1 r

] LB B "
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Divisi, div. {ital.} = dividir os naipes (por exemplo primeiros violinos) em
grupns menores, o6 quais tocam notas ou melodias separadas.

i
i

¢ |

Non divisi = n&o dividir, tocar as duas ou mais notas simultaneamente.

Lontane, quasi lontano = longe. Tocar afastade do conjunto principal, por
exemplo, atras do palco.

Altacca = tocar Imediatamente, sem pausa (sem separagio), o movimento
saguinte,

e r——
g2
|.‘9

Unissone = primeira justa. Fins: o2 28 Vol ol wrisona
= guando duas ou mais vozes %;Hﬂ
executam sons da mesma o
altura ou distanciades de uma
Violina:
g3 H‘FFE_!;

{ou mais) oitavas.
outra instrumento. A

[REL.

T

All'unisono = tocar em unissono com
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Col = tocar |unte em unfsseno com outro [nsirumento.

[l M M 1
T T T T T 1 1
cne PR P Pice.
—i—'ﬁ'"i‘_, = !
cal. Ceila
Bass [ o o T Fle,
" FF aa F
Alla ferza, alla 3% =" = acresceniar a terga superior (diatdnica)

para cada nota & tocar em lergas paralelas. Esse termo & comum
na misica antiga.

a 2 (@ dus) = uma delerminada parte deve ser tocada por dols
instrumentos.

A - al : . a "
ol ——=—T1r— Ir H
ﬁ_?ﬁ —— ?:H

Colla parte = acompanhar a voz ou instrumento principal, adaplando-sa
a sua interpretagao.

Colfa voce = o instrumento deve seguir a voz,

Vailti subite - V. §. = wirar rapidaments a pagina.

Vide seguens - V. 5, = veja o que sague { o mesmo que Volti subito).

Ritme df una battuta = um compassc corfesponde a um tempo.

==y =

minime = ] tempo minires ponluosds = 1 lempa

L-1RE
| r'

L1l

Obs.: Ritme di dus, fre, efe. baliute = um compasso lem 2, 3,
alc. tempos.

Partitura {full score - ingl.) = sobreposigio de um determinado ndmero
de pentagramas nos gquais sio escritas as partes de todos os
instrumentos efou vozes que s3o0 executadas na cbra, As diversas
vozes ou instrumentos estio colocados um abaixo do outro, de
maneira gue se vé perfeilaments o que se loca ne mesmo
COmMpasso & no masmo tampu.

Cbs.: Por economla de papal, na partitura 56 && escrevem oS
instrumentos gue tocam nagusela phgina.
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Parte = um extrato da partitura que traz somente as notas de um
componente do conjunto (por exemple a parte do primeiro
vialina).

FAeduglo = transcrigio de uma composigio escrita para um conjunto (por
exemplo orquestra) para um outro conjuntc menor ou para piano.

Spartite (ital.) = partitura de uma dpera, incluinde a parte vocal e
instrumental da obra.

Libretto = o texto da dpera, oratdrio ou cantata.

Opus (op.) = obra. Op. 1, Op. 2, .... = ordem numérica, geralments
cronalégica, das obras de determinado compositor,

K. V. = numeragio das cbras do compositor W, A. Mozart, organizada
palo musicdlogo alem#o L. Kdchal

Orquestra - na antiga Grécia: a parte do palco ocupada palo coro @&

pelas dangas.
- na &pera; o espago ocupado paelos misicos instrumentistas.
- atualments: conjunta de Instrumentos reunidos para executar
uma obra musical.
Orguestra Filarménica - -orquestra de amadores; socledade musieal
fila — filantropia).
- orgusstra financiada por empresas ou grupos
de pessoas, sem fins |ucrativos.

Orquesira Sinfdnica - orquestra de profissionals.

- orguestra financiada pelo estado.

Obs.: Essa diferenciagio desapareceu no século XX. Atualmenta
0s dois termos s&o0 usados para designar orguestras
profissionajs,

Naipe = um grupo de instrumentos de mesmeo tipo (najpe de trombones,
naijpe de metals, etc.).

Archi = instrumentos de cordas.

Strumentinl = Instrumentos de sopro - madeiras.

Otfoni = instrumentos de sopro - metais.

Masgstro - Ital. (Maltre ou Chef d'orchestre - fr.; Kapelimeisier ou Dirigant
- alem.; Conductor ou Leader - ingl.; Director de orguestra - am
Portugal) = regenta,

Spalla (vfoline di Spalla - ital.; Vielon Conducteur - ir.; Konzerimeister
- alem.) = primairo violine da orguestra. Eventualmenta pode
substituir o maastro,

Sole = trache da mdslca para ser executado por uUuma sd voz ou
instrumanto e acompanhado (ou ndo) por outros.

Soll = indicagfio para que somsente um integrante do naipe execute a
meledia. Os outros voltam a participar apds a palavra “tutti®,
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Tufti = todos os executanies devem tocar ou cantar.

A cappella = canto sem acompanhamento (por exemplo core & cappella).

Coro = grupe de cantores que executa pegas escritas para conjunios
vocais.

Obs.: Instrumantos da mesma familia tocando junos podem ser
considerados como “coro”. Por exemplo "coro de trompetas®
ou “coro de metais".

Coral = adjetivo relativo a coro: canto coral, misica coral, etc.

Ad libitum = opclonal. Por exemplo: Sulte para orquesira de cordas e
gongo ad lib. - significa que a presenga do gongo ndo &
obrigatoria.

Obs.: Ad libitum = & vontade (andamento livre aplicado, por
axemplo, nos recitativos).
Recital = concerto executade por um s& artista (As vezes acompanhado
por pianaj.




XXXV

ESCALA GERAL

Escala geral - & o conjunte de todos os sons musicais que o ouvido
humano pode identificar.

Para que se@ possa designar a altura exata dos noventa @ sete sons da
escala geral (sem auxilio da paula & das claves), déd-ge a cada nola uma
designagfo.

A numeraghio das oito oitavas da escala geral & feita a partir da oitava
mais grave, comegando pela nota D6. A oitava trés, por exemplo, comega
com o Dé3.

8-
i s
- — —
i =
[ & ]
= = ® ] *= 1 I 1§ |
= = : ! ; : l H !
o o . } i ' | i :
g i : ' : : i : |
- = . ¥ : v I ' = H
ps? pe!  pe! s ? pe’ o' ps’ pe bé '
L Il JL Il | | | J1 J L ]
Oitava: -2 «1 1 2 2 4 5 &

Assim, todas as notas conlldas em cada oltava da escala geral recebem
a mesma numeragho da respectiva ocitava a que perlencem.
ba

ZF= 4} o =

v e L
D’ e’ e ml? ps* sy

Obs.: 1) Antigamente a nota mais grave era D&' ( a nota mais grave
do violoncelo). Com o aparecimento de instrumentos com notas
mais graves (por exemplo contrabaixe), a numeraglo dessas
oitavas passou a ter sinal negative (D&, D&% ).

2) D6 central = D63, Estd situade sxatamente no centro da escala

geral. Seu apelido & “dé da fechadura® pois fica no centro do
teclade do plano proxime ao buraco da chave,

3) O grande drgio & o Unico instrumento que possul todas as nolas
da escala geral

4) O D6 de 18 vibragbes (duplas) por segundo & o som mais
grave que o ouvido humano poede percerber. Esse som é
produzide pelo tubo de 32 pés do grande &rgho.

5) O D67 de 4.100 vibragbes (duplas) por segundo é o som mais
agudo que o ouvido humano pedse identificar @ & produzido pslo
flautim.

6) Acima ou abalxe dos limites citados, os sons perdem sua
gualidade musical e sdo considerados ruldes.

Sons hipotéticos: Sons musicals; Sons super agudos:

D6-1vibragio | D62 -16vb. D&* -512vib. | D6 - 8192 vib.
D& - 2 vibragles | D6 -32vib. D6° -1024vib.| Dé - 16384 vib.
D6 -4 vibragdes | D6 ' -64vib. DS® -2048vib.| D6 - 32768 vib.
D& - 8 vibragdes | D& ° - 128 vib. D6’ - 4096 vib.| D& - 65536 vib.

D& ° - 258 vib.

Obs.: 1) Os sons hipotéticos sfo também chamados de Infra-sem. Podem
sar percebidos como batimentos ou oscilagfes periddicas.

2) Sons musicals s50 aqueles utilizados pelo sistema semitonal,
Entre os semitons, no entanto, existem ainda outras vibraghes
que produzem sons que quase nfo slo aproveitados,

3) Os sons supar agudos acima de 38.000 vibragbes sBo sons
que o ouvido humano nfo & mais capaz de caplar. Os sons
acima de 15.000 vibragies s8c chamados de ultra-som.

Exercleio a* I Dar o nome completo (nofa e oilava) das seguinfes nofas.

jo

.

O

i

Iz

8l
a1

1

Home: |




|
Numeraglo internacional de oitavas:
| —
i i
Ds ol =
Contral - o e
% =
e £
-
3 2 =
= = =
| — —
| o w
Bt
aitave: 1 T 3 4 | 5 & T g ]
Portugids
2 -1 1 T 3 4 5 & 7
el 3 I I D& e 13 De D& D&
| Francés.
| LIl i3 h Ut Ut Ut Ut U Ut
-2 -1 1 2 3 4 5 [ 7
Alemnio - = = —
c [ c & I e a s T
2 1
oaz
L L [+ ' [ 2 [ 3 © " o ¥
Ingign
o C c c c c c c C
o 1 1 ¥ 4 5 [ T ]
Riomann:
M®: | L3 ] k) a9 fi 71 BS a
Obs.: O tedrico alemfo Hugo Riemann numerou todos oz semitons (doze
para cada oitava) da escala geral
Exercicio n* 2: Dar o nome completo para ar seguinfes notas.
i3 8
%ﬁ it : —
s =
Sislema Mmineds: ] J || I ”
Sistems {nglta; | | || | |l
Sistema alemio: | | ” | ||
Riemann: | | || I ”
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Diapaséo & um padrio de altura abseluta, utilizade para a afinago doe
instrumentos.

L4 do diapaséo (diapasfo normal) & a nola 1a? que
tem 440 vibragGes duplas e & utllizada como base

para a afinagiio de Instrumentos.

O instrumento gue emlta o “I4 do diapasic” chama-
gse também diapasio. O dlapasfo pode ser de
metal, de sopro ou eletrénico (o mals preciso).

Obs.: 1) Afinar significa colocar os sons dos vérios instrumenios nas
justas proporghes estabelecidas pelo diapasio.

2) A definigho do nomero de vibragdes do 14 do diapasio em 440

Heriz (vibragBes duplas) foi regulamentada por um tratado

internacional, assinade em 1953, Antigaments o |& era mais

baixo (435 Herlz ou menos). Algumas orquestras sinfénicas

preferam adotar a afinagéo mais aguda {442, 444 Hertz ou mals).

Cincoe regides da escala geral

2 2 4 5 7
pe” pé' Db D& D& D6
; i | : | :
' - : : i H
H i i ] i bea
: ; : : : B
; ; { : : o o
H i i H H = =
i i " H “+ = =
i i a A — pr— el
s o
LW ]
i
= = =& §p®Y 4
or %' 5 3 -
Regibes: E i i 5
| Subgrave | [Omve | | Media | | Aguds] | Superaguds |
Regibo Ceatral |

A regido central & formada pela regiac grave, média e aguda.




Extensfio das vozes na escala geral:
[ Sepmae
| Meio-Soprano |
Comnalis Fo ot g B
% = = = i
—— :
- nad D 5
I hud
’ sl pa? _ loeniral)
s —m—
il Y
= » [ Tenox
Barflano
| Baiie
Regida Central

i Obge.: Tessitura, Ambite ou extensde & o conjunte de sons dentro da
escala geral que um instrumento ou voz pode abranger.

A Altura absoclutade um som é delinida pelo seu ndmers de vibragies.

A Allura relativa de um som & definida pela relagdo enlre um som a

i outro de altura diferente.

QOuvide absoluto é a capacidade de identificar qualguer som musical &
dafinir seu noma.

Ouvido relative & a capacidade de identificar as diferengas de alturas
antre os Sons.

XXXIX
NOMENCLATURA DAS NOTAS

Nome das notas nas principais linguas:
Porugués: D6 R& Mi Fa Sol La  Si
Francés: Ut A& Mi Fa 5ol La S8i
Inglés: c D E F G A B
Alaméio: c D E F G A H
Obs.: Alem&o: si = H  sib =B

Inglés: si = B sib = Bb

Nome dos ascidentes:

'PORTUGUES| ITALIANO| INGLES| FRANCES| ALEMAO| ESPANHOL

e ="
.‘I- ¥y ] I I

sustanido digsis sharp didsa Krauz sostanido
% | dobrado doppio double | double- Doppell- | doble
sustenido diesis sharp | dibse krauz sostenido
b | bemol bemolle |flat  |bémol | Be bemol
Er dobrado doppio double | double- Doppel be | doble
bamal bamolie flat bémaol bamal
b | bequadro baguedro | natural | bécarre | Aufioe- becuadro
sungszai-
chen

Obs.: Em alemfo acrescenta-se ao nome da nola a sllaba:
— is para exprimir alteragio &scendente simples
— lgls para exprimir alteragio ascendente dupla
— @& para exprimir alfteragio descendente simples
— @ses para exprimir altéeragio descendente dupla,
Aufgeloster G = dd beguadro

A

L I o1
cis des Aufgeltster © Cisiis Gesns
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Excegbes: = H si L- = Bé& ou Hes &l & = Bez ou Heses
= A 16 b = As Ia = Asas
mi = E mip = Es milp = Eses
Exercicio n® I1: Dar o nome das notas em porfugids.
Alem&o: fes ais dis S fisls as feses
Portuguas:
HNeme dos modos malores @ menoreas:
PORTUGLIES| ITALIANO INGLES | FRANCES| ALEMAO | ESPANHOL
Modo maior | maggiora major majsur Dur Mayor
Modo menar | minora minaor minaur Mol mencr
Nome dos valores:
PORTUGUES | ITALMAND | FRANGES | INGLES | INGLES(ELW) | ALEMAD | ESPANHOL
Bol) | Brove breve carréa brava doubile Doppal- dobla
ou brave whiobe-note takinote rodondi
O | samibreve semibreve | ronde wholeou  whole-nota Ganza risdenda
samibrove Fiote
ménima minima blanche | minim het-note Halbe blancs
J ey hianca otz
seminima seminima | noina crofchet quartar-nsle Vierne- negea.
J ou nara nota
.h colcheia croma croche quaver | oighbnate Achtel | corchea
nata
ﬁ.m sami- double- | sami- sicipanth-note | Sechrohn- | sami.
colchela croma crache CEVEr Telnals conches
hisa biscrama | wple damise- firty-second | Zwelund- | fuss
ﬁ miquaver |nole dressige-
1ainots
samifusa BEmi- guadruple- | famida- sixty-fourth Vierund- | semi-fuss
biecroma cocha mesdmi- note sachzigs-
quavar talnoia
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ACORDES DE QUINTA

Acerde - & a combinagio de trés ou mais sons SIMULTANEOS diferentes.

Obs.: A combinaglo de dois sons se chama intervelo,
Harmonia - & a ciéncia que estuda os acordes e as relagfes entre eles,

- & o aspecto vertical da lingusgem musical.

- & a arfe @ ciéncia dos acordes @ suas combinagbes.
Contraponte - estuda os procedimentos de como combinar as linhas

melddicas independentes.
- @ a arte de escrever duas ou mais melodias simultdneas.
Meledia - & uma sucessfio de sons (de alturas e duragbes diferentes),
gue obedece a um sentido ldgico musical.

Tehaikovaky: }
Sinfonts w* 5 =
— Ny R -

- i

A melodia pode ser acompanhada por acordes:

Homofonla - originalmente significava vozes efou instrumentos soando
am unissano,
- na terminclogia musical moderna designa o estilo de
misica em gue uma parte melédica & acompanhada.
Polifonia - sobreposigio de vérias melodias independentes.
- 6 o aspecto horizontal da linguagem musical.

7




= bl
o r rgrr

Obs.: 1) A harmonia é o conjunto de regras relativas & homofonia. O
coniraponte & o conjunto de regras relativas & polifonia.
2) Poli-harmonia & a sobreposigiio de vdrios acordes diferentes.

Diferenga entre melodia, harmonia & contraponto:
a) A melodia é a sequéncia de notas que se desenvolvem herizentalments.

B

|

b) A harmonia & a seqléncia de acordes dispostos verticalmente.

Joootooooobooon

c) A melodia @ a harmonia juntas:

Oooo-e88e--0000,

A melodla pede ser formada pelas notas mais agudas dos acordes,
ol nolas no meio dos acordes ou ainda pelas notas mais graves dos
acordes.

d) O contraponto se caracteriza pela existéncla de vérias melodias
simulténeas:

#

Os acordes, na sua concepgAo clissica, sao
formades por tergas sobrepostas.

Os acordes sfo designados pelo Intervalo existente entre as nolas
axtramas.

Acorde de 3 sons: % ] Acorde de Quinta
_5I-
Acorde de 4 sons: % ]_" Acorde da Sétima

ar2

rew

rYvy
2

yrew 'Ir

Acorde de 5 sons: E ]._;- Acorde de Nona,

Acorde de 6 sons: :|“. Acorde de Décima
primaira
Li=
Obs.: 1) Repetindo uma ou mais notas do ﬁg
acorde, este continua com a sua
classificagie original, sem levar _'g' g‘ g':

em conta ‘as notas dobradas. Acorde de 3 sone - Aconde de qulsnts

2) O acorde de 3 sons, formado por
duss tergas sobrepostas, se
chama triade,

E;]- O acorde pode ser
executado em forma de % e S
arpsjo. o »

4y Os acordes lambém podem ser
farmados sobrepondo  Intervalos
dilerentes, por exemplo segundas, -
quartas, etc.

|

vk

Motas do acorde

A nota mais grave do acorde em posigdo A fqninn
original (tergas sobropostas) se chama
fundamental. As outras notas tém o nome = =

do intarvale que formam com a fundamental.

A tundamental & a nota bésica, a nota que da origem ao acorde @ por
iss0 & a nota mais importante do acorde,

ATENGAD: Os acordes sio formados a
partir da nota mals grave,
acrascentando as targas Y & & g ?

superiores. Por isso:
a laitura dos acordes deve ser feila
também de baixo para cima. %
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[ ACORDES DE QUINTA |

(irfades)

DIATONICOS ALTERADOS
Acordes de quinta diaténicos sio formados por notas perlencentes a uma
mesma escala diaténica. Os acordes alterados séio formados por notas
partencentes a uma escala allerada.

- c:::Perfnilu Maior ] consonantes

ACORDES DE Perfsito menor
QUINTA <
DIATONICOS Aumentado

Imperfeitos {:Diminutn ] dissonantes
Gonforme a teoria tradicional, os acordes consonantes criam a impressio
da estabilidade, relaxamento e trangiilidade. Nic exigem resolugio. Os
acordes dissonantes criam a impressfo de intranglilidade ou lensdo.
Spam como se fossem incompletos ou |nacabados e sugerem uma
resolugio num acorde consonanis,

Formagdo de scordes:

Mas escalas diaténicas (Malores, menores e modos), as lergas
ancontradas sfo somente malores ou mencres. Conseglentemente =d
existem 4 combinagbes para formagio de acordes dialdnicos.

Acorde Perfeito Malor - & formado por uma 3M e uma 3' m sobrepostas
fou por uma 3* M & uma 5 [

A D6 Major
P T %E ] o
%E g nu JSIJ <
1 1 L

Acorde Perfeno menor - & formado por uma 3*m e uma 3*M sobrepostas
jou por uma 3®m e uma 5° [}

dé menor - f. prim.

|
L5
£y m
é; Eg 1 3¥m jj*] -
1 L v

Acorde de Quinta Aumentada (Acorde Aumentado) - & formado por duas
targas Maiores sobrepostas (ou por uma
3 M e uma 5! Aum.).

I menor - £, harm,

: i} )
b
il g :ljl'.' g;; w B ¥

m v Vi
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Acorde de Quinta Diminuta {Acorde Diminute) - é formado por duas

tergas meanores (ou por uma 3*m @ uma
B8 dim.):
REL Major

e =—=—_T =

VIl n w

Obs.: 1) Os acordes perfeltos s8o assim denominados em consegléncia
do intarvalo de 5% justa (consondncia perfeila) entre a nola mais
grave e & nota mais aguda.

2) O acorde de guinta aumentada =

divide a oitava em 3 partes iguais. — e
3) O= nomes dos acordes podem ser abreviados:

PM = Perfeitc Malor Pm = Perfeitc menor

58Aum = Cuinta aumentada Bidim, = Quinta diminuta
Para classificar os acordes, analisam-se os intervalos scbreposios.

Exemplo; Classificar o acorde %
i Acorde de quints
Exercicio n® [ Classificar o3 acordes (abreviando PM, Pm. 5° Aum., 57 dim.).

L

GE 8 — trH

Agorde | ! | |

w

Acordes de guinta com nomes especlais:

Acorde friglo - é o acorde perfeito maior - w_;r.
formado sobre o grau il do
modo irigio. Na escala Maior
é encontrade a partir do

nm w v
grau |l abaixado na escala
Maiar - forma harménica (ou
escala Cigana Maior). b
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Acorda lidia - & o acorde perfeilo A VH n w
menor formado sobre grau ﬁ
VIl do modo lidio,
Ma escala Major & encontrado VI I ')
a partir do grau Vil da escala -

Malor. com grau IV elevado
(Modo lidio}.

Cifras sho abreviaturas (letras, ndmeros e sinais) que representam o8
acordes. Camo base usa-se a nomenclatura inglesa.

A ] & D E F G

b s 6 o ml fi #al
Gifras mais comuns:
LW ]
Acarde Parlelto Maior: %ﬁ H E
cifras: C B G
’ H
Acorde Parfeitc manor %:uﬁ—u“.
aifras Dim BEm Am
Acorde de guinta aumantada
o diminuta: sifran: + ™
' +4 5
5 auifm, 5 dim.

Obs.: 1) Esse sistema & especialmente usade na musica popular. MNao
&, porém, totaimente unificado e difera conforme o pals, a época
@ o critério de uso, NBo & nem perfeito mem muito preciso.
2) Este livro ndo pretende analisar o sistema de cilras adotado na
misica popular.
3) Exemplo de mislca “cifrada".
4) Exemplo de partitura "cifrada”;

7 -3
C C D E | Y R e | 1 1 1 1
| It
= - T
3 b1
v L s
iz F i | F 1 . | & v .l
i :.1 .l"‘ ..r’ ..r’ {:? .r‘ F rd e & i - | | . &

276

Gmin.% €7  Fmin.” Bb
&, & F i 5 £
Gmin.”? €7 | Fmin." Bb
’I £ A ’11._(” ’l "’J"- J.-”
Gmin.™* C7 | Fmin.” Bb
’_J' ,l ,.f ’J' ’J’ ‘_J' rf r.J" .r’-_" ” _rl
y - 4

Triades da escala
As triades podem ser formadas sobre todos os graus da escala. Para
tanto, devem ssaf empregadas unicamenta notas da escala.

g ! O m ¥ Vi wvE

Acordes da
escala Maior:

Acordes da escala menor- I B W W OV VI VO
- forma harménica:
14 menop

P gin aum. PR PMOPM
Obs.: O acorde formade pelo grau V (dominante) § um acorde Perieilo

Maior em ambos os modos. A lerca desse acorde & &8 sensivel,
A tabela a seguir informa os graus em que os guatro tipos de acordes
s8o encontrados,

|

Db Meior:

PM Pm E&dim. E%aum.
Escala maior I-1v-v I-11- Wi Vi —
Escala menor-
- forma harmdnica| V-VI -1V - Wil 1]

Exemplo: Onde & encontrade o acorde ﬁ '7'

Esse acorde é Pereito Maior. Conseqglientements, & encontrado no grau
| da escala Ré Maior, IV de L& Maior & V de Sol Maior; V da escala
sol menor & V| de I&# menor (ambas forma harménica).

2




Exercicio n® 2: Determinar as fonalidades o5 graus ainde s¢ enconfram of seguinies

Girw:

i

BEacaln:

Bacala: =

O

HiT,

Escala:

Triades nas outras formas das escalas Malores, menores & nos modos
litargicos.

1 @m m IV oY wiVR 1

Escala Maior -
-{arma harm&nica:

Ezcala Maior -
- forma maelédica
(parte descendenta):

Obs.: A parte ascendente da escala Maior - forma melédica & idéntica
4 ascala Maior - forma primitiva,

Escala menor - ”
- forma primitiva: menos

M Pm PM

Escala menor -
- forma melodica
parte ascendanta:

Obs.: A parte descendents da escala menor - forma melédica @ idéntica

4 escala menaor - forma primitiva.

ITH

Mode ddrico: I o m I

Modo frigio: A

Mode Ifdio: 1 o mow

Modo mixolidio: !

Acordes diatdnicos existentes nas trés formas das escalas Malores e

menoras:

Escala Maior

1 o o] [m m]fw vl v




Acordes de guinta diaténicos nas escalas Malores, menores e nos modos:

[ M Pm 5* dim. 5 gum.
Esceln | £ primitiva I=1¥.¥ M- M-V VII -
Maior | {. harmidnlca -V s - 1¥ Il-vI b

f, melidica [-1V-¥ ¥ W-m -1V -Y¥-¥] | I-0-Vil V1
Escala | I, primitiva Im - VI - ¥Vl 1-1W-W 1]
menor | f. harmbnica V-Vl 1-1 I-vH 11
[. malédios -0W-%-V1.WI | I-T11-1%-¥ n-vi- Vi m
Modos | dérica m - Iv - ¥ I1-TM=% i |
frigio 11-100 - V1 [-IV - %I v
IEdia 1-1-v I - W1 - V1T w -
mizolidia T-1%-¥I N:-V-¥l m -

Exerclicia n® 3: Determinar or graus das éscalas e modos nog quals se enconira o

acorde

b

* dim.

5 wum,

Escala
Maiar

f. primitiva

[. barmbnicn
[. melédies

E. primitive

f. harminics

1. melifdica

Modas

dirice

frigis

lidia

mizclidio

Exvercicio n® 4: Analisar or acordes ¢ classificd-los.

=
=

A b

J

e

F—
= »
1

L
g

]

A

-1
i

.
Tl

|
r =

¥
gy =
|

=3,

-
|

Agande |

o

=

T
Th— -
3

G

H kL T | 1 L §
] 1 ] |

L]

Exercicios para treinamenta; 1) Formar tedos or tipos de acordes em claver diferentes,
2) Determingr o3 graus das escalas ¢ modor nos guais
3¢ encomiram of acordes (escolher aprovimadamenie
10 arordes diferentes).
Pegquisa recomendada: Hisidria da Harmonia ¢ da Polifonia.
Diferenga entre Harmonia ¢ Polifonia.
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XLI

ACORDES DE QUINTA ALTERADOS

Acorde alerade - & aquele formado por notas da escala alterada. E
construlde  alevando ou abaixando as notas diatGnicas. A
caractaristica do acorde alterado & o intervalo de terga diminuia
enire as notas do acorde (& oulra lerga & maior ou menor).

Obs.: Na formagio da escala alterada ndo devem ser alterados os graus

=1V,
Teoricamaente existem gquatro kLT ] 3im 3%dim atdim
acordes de guinta alteradas: 3&dim 3°dim anm 3*m

Parém, respeitands as notas da escala alterads, nem sempre podem ser
construfdes todos os 4 tipos em todos os graus,

Exemplo: Construir os acordes de quinta alterados em D& Maior.

Escals alterada i + -

D& Maior: | —
L5g

Acordes de quinta alterados:

I I I
A I

Obs.: 1) Mos graus | e |ll néo & possivel formar acordes alterados.
2 Este acorde, formado no grau |V, ndo se
12 & classifica como acorde alterado porque contém
um intervalo de terga sumentada,

282

3) Abreviatura do acorde de guinta alerado: 5® alt.

==
$yd |il

I I

* Acorde de gquints alterads
formade no gma 01 da escals
Stk Malor,

Exercicio nl: Formar os acordes de quinta alterados.

F& Maior - grau Il %

o

aiL menaor - grau Vi %
sol menar - grau 1l %

Exerclcios para treinamenta: Formar acordes de quinla alierados em lodos o5 graus
em diversos tons maiores € menores.
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XL

INVERSAO DOS ACORDES DE QUINTA

Invarter um acorde consiste em frocar a
posicio das notas, isto &, transporiar a nola
inferior uma oitava acima.

O acorde de quinta em posigio original, isto &,
formado por tergas sobrepostas a partir da nota
fundamental, estd em ESTADO FUNDAMENTAL.

Quando essa segiiéncia for alterada através do E
deslocamentc de uma ou mais notas uma oitava
acima, o acorde estd em ESTADO INVERTIDO

T

{primaira @ segunda inversio).

Estado fundamental (EF) - A nofa mais grave (o baixo)
& a fundamental do acorde.

Fundemental = baizo

Obs.: O estado fundamental & também chamado de posigio primitiva ou
posicio matural,

Primaire inversfo (1%inv.) - A nota mais grave (o balxo) & a terga do

acorde.
#— Fundamentsl
— = Balzo = terga

Segunda Inversdo (2%nv.) - A nola mals grave (o balxo) & a quinta do

acorde,
#— Fundamental
a = Baixo = quinia
- =
Obe.: A posiglc des notas acima e b —
do baixo ndo intarfere no e
astado do acorde. 1%y 1%nv ey War

ATENGAQ: O BAIXO é a nota mais grave do acorde.
A FUNDAMENTAL & a nota que dd origem ac acorde.

A TONICA é o grau | da escala.

Exercicio nt 1: Indicar a situagdo da nota sib nos trés exemplos.

&)

b

&)

ﬁ:

Baizo: __ Fundamenial:

g;ﬁ:gg:%

v

Tooica:

Exerclcio n? 2: Classificar o3 acordes ¢ colocd-los em primeira inversdo.

|
A 3
(4]
H L% ]

=

Acorde: i 1¥ inversda it

i:ﬁ__ﬁ

(1* imwersds j 1% inversiing

Para classificar mais facilmente o acorde invertido & aconselhdvel coloca-
fo no estado fundamental.

i

M ipvendo do scarde
™ = Perfelto Maior
Piav, Viev,
EF

Exerelcio nt 3: Classificar o5 acordes e colocd-los na segunda inversio.

=

e =5

iy b |

v

Acaorde; 1 i

mvarain Il

| M invemds ) I imverzdn,

Acordes especlals:

Acorde Napolitano (acorde de sexta napolitana) - & o acorde frigio na
1% inversdo.

n

|
D6
Mrior:
[;




Acorde [ltaliano - & o acorde da quinta allerado na 19 inversdio. Obs.: 1) O estade fundamental é formado por tergas sobrepostas.
A primeira inversdo é formada por uma terga e uma quarta,
A segunda inversfic & formada por uma guarta @ uma lerga.

i ﬁ % = 2) Mic se reconhece audilivamente
% { & o estado do acorde de 58
\ Aumentada, pois a 4 diminuta
gom, no sistema temperado, como

tarca maier, seu intervale EF oy 2 iav
1! Inverséo do acorde Lidio (acorde Lidio de Sextal: enarmanlcs.

%% W Exercicios para treinamento; Formar acordes de quinta invertidos e classificd-los (em
ﬁ iodar a5 chaves)

e ——

Exercicio n® 4: Classificar o5 acordes.

T O R

Sobreposigio dos intervalos nos acordes de Quinta;

EF 1% inversfo| 2° inversao
i 3m.___ 4 .. am
3M A am !
aM 4j 3m
Pm

3m am 4j

am 4 Aum am
S4Dim

am 3m 4 Aum

am 4 Dim am
5%Aum

amM am 4 Dim
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XLl

CIFRAGEM DOS ACORDES DE QUINTA

Cifragem - & o conjunto de ndmeros, sinais e acidentes que se coleca
sob a nota do baixo para indicar o estado e a formagao dos
acordes,

Obs.: A cifragem & usada na musica srudita; a cifra, na misica popular.

Balxo cifrado (Baixo numerado) & um sistema “taquigratico” do periodo

barroco que saervia como indicagio da harmonia para um
acompanhamento. A formagio dos acordes é indicada pela
cifragem. A B 3 i

s

%ﬁi—

Baixo continue - & o baixo sem indicagbes de acordes através de
cifragam.

Slgnificado dos nameros da cifragem:

Baixo sem nimaro = acorde da
quinta - estado fundamental.

Balxo com ndmero 6 = primeira
inverso do acorde de guinta

¢
i
2
[
i
)

L&)
{acorde de sexia). &
Baixo com nimeros : = sagunda i
inversSo do acorde de quinta
{acorde de quarta & sexta). - o Mk %
4 4
Obs.: 1) A posigio da fundamental B

nas inversbes: & + fundamental 4 & fundamental
2} Todos os nomeros da cifragem referem-se ao intervalo formado
entre o baixo & uma outra nota da acorde,

288

Exercicio n® 1: Formar os acordes e classificd-lox,

Acorde:

Bstado:

As alteragfes sem

nimere referem-sa &
terga (a partir do
baixo).

do baixo com a terga

ATENGAD:| Nio confundir a tema ﬁ

&= 3* do baize = 3 do sconde
#— *doxcords = baino

do acorde. [
i
Exercicio w® 2: Formar os acordes e classifiod-los,
o 1
b e b 1;....-..
= o> b
’- & I?
i
Acorde:
Estada:

As alteragdes colocadas diante d¢ um nimero afetam o intervale indicado

por ale, partindo

—— i
X X 8 — i sty do baixo.
Y 6} o #
45 b 5
H

Obs.: O acidente pode ser grafado também antes do nimero: §5.

Exercicio n® 3: Formiar os acordes e classificd-los,

T : i
E—— b
¥ L]
&b fox s}
4 § i
Agorde:
Hatado: ,




Uma linha reta informa gque, apesar da 2 resultado:

mudanga do baixo, o acorde original continua. | [ e SRR
] F

- l M R T 1

= T I i
L ¥ 1 - =

= S e
1 I T
i
O baixo, por outro lado, pods se manter enquanto o acorde muda. % S ;":‘:E a ‘
E ! i i & o OG0 L = 1% jnversdo do acorde Lidio
P 4

9

F ]9 o % N ﬂ;ﬂ;g_:: — NE = acords Napolitano
|

' 6 3 I £ g
fl - 3‘: Ly T Ny T
— : :
: ; Néo séo meils usadas as cifragens:
semiivel
Cifragem escrita embaixe de uma pausa. Uma cruzinha para indicar a sensival: i
] G
* - S+ m
-fr}{ = I = %ﬁ:l
L
i A cifragem cortada por um trago e
obliguo para indicar o intervalo fo—H
Cifragem 0 (zero) indica que nao deve ser = it — -n# mi‘d
& - |} = )
tocado nenhum acorde (o baixe faz solo). = ol o
" I
===F) =
& = Dbe.: '
= = = ﬂ s.. Em ambos os casos a cifragem tem funglo apenas de precauglo.
I
I —— —
"

Exercieio n® 4: Formar os acordes e classificd-los.
A clfragem pode ser gralada com as indicagbes dos graus em vez da

A
acompanhar o balxo, i I |
: T4 = |
Muior ﬁl! ’ 1
TS & & D§ $ IMsN&T IVe Dé 5§ T Dé T b b
i 4 3 4 3 4 4 3 4 |
& jgual: 4 i - { Acarde:
3— - |' ! ! tl Esteda:z |
A =1 1 1 1 i 1
: 1
68 5 & 5 & Iﬁ L] 65 &
4 3 4 3 i 4 3 4
00 291




Para cifrar o acorde, o processo
& exatamente o conirdrio. O
acorde grafade “por extenso”
pode ser abraviado.

Exercicio nt 5: Cifrar 08 acordes. XLIV
. | - ]
@ o 8 m ORNAMENTOS - APOJATURA

Cifragem: | Ornamento {em arte} - & o desanho acrescentado & obra principal com
fins decorativos.
Ornamento {em misica)- notas ou grupos de notas acrescentadas a uma
meladia. Sua finalidads & adarnar as notas reais da melodia.
Motas reais sdo todas aquelas gue fazem parte Integrante
da melodia.
- desenhos musicals que enfaitam ou embalezam

Exerclcio n® 6: Formar o5 acordes e classificd-los.

i

= = fo— * 2 ” uma melodia ou acorde.
b i,_ Eﬂ 4 i Oz ornamentos tiveram sua origem na execugdo dos antiges instrumenlos
de tecla, cufa falta de sonoridade se confornava por meio do acréscimo
Agorde: [ | n | I " da notas astranhas ao desenho original. Até e infcio do sdculo XVl os

ermamentos ndo eram, em geral, grafades ou mesmo indicados na
Estade: | | || I | " 1 partitura. Por (sse é muite diffcil definir uma norma geral a respeilo da

execucde dos adornos na musica antiga. Com a liberdade na
ornamentagdo, a melodia se desfigurou de tal modo que por vezes
chegava a ser irreconheclivel, Por esse motivo, os composilores
comegaram a indicar, alravés de sinais grdficos, o tipo de ornamantagio
para determinada nota ou frase. Muitas vezes o compesilor informava na
pripria pega a resolugde dos ornamenios,

Os ornamentos sdo muite fregdentes no canto gregoriano, na idade
média, no renascimento & no barroco. No classicismo & no romantisma,
os ornamentos j& sdo menos comuns 8, muitas vezes, sfo grafados
datalhadamente com as notas e ndo mais abreviados com sinals grdficos.

\ Exercicios para treinamento: Formar gcordes de quinta {digldnicos e alterados) em
todos or estados e classificd-los. Indicar a cifragem (usar fodas as claves).

| ORNAMENTOS |
i
e v T
INTEIRAMENTE INDICADOS NA GRAFADOS
IMPROVISADOS PARTITURA DETALHADAMENTE
(sem nenhuma cam sinais com notas axalas.
indicagio no graficos.
texto).
| 293
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Cada fase da evolugdo da mosica tem seus ormamentos proprios @ a
execugio deles varia. O trinado na obra da J. 5. Bach por exemplo, &
diferente do trinade na obra dos compositores classicos.

‘/)_qﬁym ENTOS
Bt ns na 0o

CANTD IDADE MEDIA  RENASCIMENTO BARROCO MODERNOS
GREGORIANDG séo. XIOI - XIV afc. XVI gfe. XVI - XVII & pariic de 1750
sho. [X - XD

Obs: Figuragio ou Floreado & a ornamentagio da melodia ou cantochéo
com notas de passagem, retardos & omamentos.

A teorla e pritica dos ormamentos ou adornos & assunto especifico de

virios livros. O presente itrabalho apresenta somente informagdes sobre

os arnamentos modernos mais comuns e a maneira de executd-los.

APOJATLURA ARPEJO GLISSANDO TRINADO

-\_\\:\ /-r

GRUPETO FORTAMENTO

FLOREIO

CADENCIA MELODICA
Cs ornamentos sfo geralmente indicados

o
por notas em formato menor precedendo a m
nota principal {nota real), ou por um simbola

2 tl' | ]
colocado acima ou asbaixo da nota real.

Ma execugio, os ornamentes tiram sua duragio de notas reais anteriores
ou posteriores.

Obs.: 1) Existem muitas divergéncias sobre a grafia e a interpretaglo dos
armamentos. A rigor, a “teoria” dos ornamentos & assunto mais
espaclfico da arte de interpretagio do que da Teoria da Mislca.

2) A decis@o sobre a opg8o ideal na interprelagdo dos ornamentos
a questio de bom gosto musical & de muitc conhecimento
histérico & estélico.

Os ormamentos devem embelazar a melodia @ nBo en-
fela-lalll Por isso, apesar de serem gralados comeo notas
rédpidas, devem soar claramente @ em dindmica apropriada
(nem muite plano, nem muito forta em relagéo &s notas
raais).

APOJATURA (apogiatura, apojectura, apojiatura, appoggiatural & o
ornaments que precede a nota real da qual se sapara pela
distdncia de 2% Maior ou menor,

—— Superior (acima da notla real)

t
Apojatura 7 Inferler (abaixo da nota real)

— Longa ou exprassiva

Simples (uma nota) T Silias

Apojatura
H‘L‘“‘Sucassi\ra ou dupla {duas notas)
Irragular

Obs.: Appogglatura em ilaliano significa apoio (sobre a qual se apoia).
APOJATURA LONGA ou EXPRESSIVA - @ representada por uma nota
peguena {um grau acima ou abaixo da nota real) ligada &

nota real.
Ne execugio normalmente dé-se & apojatura o valor inteiro
qua ala represenia.

ll:) acento & na apojatura (8 naoc na nota real), 1

Notagio : s g
L™ I
1]

O

Execagie ﬁl_&
IE | |
H—s |
[ = ;
Apoisturs longa Apojsiamn longe

Obe.: A acentuaglo varia conforme o tipo de ormamento. Para facilitar
a aprendizagem, nos exemplos serdo grafados os respectivos

acentos. Ma pritica esses acenios ndoc sGo grafados.
Conforme a caracter(stica da nota real, a interpretagio da apojatura longa

1
1
T

il
#f

=TT

pode wvarlar. MNatiglo: .

a} Quando a apojatura pertence & nota : e
real simples (sem ponto), dé-se & ~ i .
apojatura a metade do valor da nola Execugio:
real, ficando esla com a oufra metade, = %1
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Exercicio n® 1: Deferminar g execugdo.

LLL

I.5. Bach: Micesto

I}

9
1)
-
L
[xid
&F
Nad

A
"
(
{

ol

o I

L 108

- |

L 1
i

L |

al

B Y
|
f

g : : : i % I
e o : b} Quando a apojatura pertence & nola real pontuada, dé-se & apojatura

um ou dols {geralmente dols) tergos da nota real, ficando esta com

= == o restante do seu valor,
T

= =l [ ! I MatagEo
A4 1 1
| | d 1 "
e tE e e |
Obs.: 1) Mam sempre a apojatura estd grafada com o valor que ela serd S i I ¥ o
locada, mas sempra a divisBo dos valores & primeira metade s
da nota real para apojatura longa e a segunda metade para a f “_::l__‘ T e = = .
nota real. S E==S==S==C=c==Ss
2} Nem sempre a apojatura @ a nota real sBo grafadas com o SR ' - v F
ligadura. ; . . . " .
3) Independantementa da grafia, nem sempre a apojatura é %ég;_féz-__ﬁsﬁ e iy
executada ligada & nota real na interpretagio. = 1 + }
Apojatura para uma das notas de um acorde: - = . = - o
| % H i E: r  — 1 H:
td ) i — —1 —F
[ r" b
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4 b [ | I
¥ L] s
—t et F:F:E
t ¥ 1 | H_
23
A
A M4 ; i
I.‘ 1 | 1 i1 ] 1 b 'h' i yi: 'y I
7 I — T
_"‘__.'9‘,_ ¥ T a I m-
A o B A et B | 1 i
o | L 1 il
%’ re T
b W5
o ﬂ
el
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2
i
1

¢} Quando a apojatura pertence & nola real que se repete sm saguida
(que vanha seguida de outra da mesma entoagdc), dd-ze & spojatura
tado o valor da nola real gue, nesse caso, & suprimida,

oy L
i R

o d A
= = f— R o e
e
--_'i - i = .1:- 1 1 v
B
= — ——
‘]U I A F L %) : r'
— == == =
‘r ] F;__.- [ e | :

. o

.
5
L
1y
BL
Cyull

APOJATURA BREVE SIMPLES - é representada por uma nota peguena
{um grau acima ou abaixo da nota real), geralmente a
ealehela afravessada por um trago obliguo. Ma execugio
df-ze & apojatura breve a parte minima do valor da nota
real, ficando esta com o restante do valor.

| O acento & na nota real (e n3o na apu]aiuraﬂ

Hotegls
ki (") ™ 1 E
X | | b | | | 3 il
T g— i =1
y — | |
i 7] v
T I | 1 ¥ ¥
Execugio = I
= F 1
LI LI — 1 1
] |
L4 | ! .4
=




Obs.: A duragio da apojatura breve vara conforme o andamento, estiio
@ a estética da pega. Nes exemplos @ exercicios deste capliulo
a apojatura sord representada em geral pela fusa (valor simbdlico).

Apojaturn breve + o — Apejutors breve = ——
suparior [— inferar —

Obs.: 1) As notas que represantam a apajatura (lenga ou breve) devem
sar grafadas - em formato menor que as notas reals.
- com as hastes em sentido contrério das hastes

das notas reais.
- bem perto da nota %
real @ com ligadura,
2) Ma execugdo, a apojatura . —
breve & geralments E & %E unF
interpretada ligando-a &

nota real.

) A exscuglo da apojatura breve muda conforme o andaments.

'ﬁl_-'—
snilamente
== - LE B

= =
—_ = endemento

daseis
~ EEm -~ EE=
. =N i,
4) (esta grafin nio &
= on seanaslhivel)

5] A diferenga bdsica npa grafia das

apojaturas longa @ breve reside no EE %
! |

trago obliquo axistente na breve.

6) O acidente da spojatura nd3o altera a nota real no mesmo
compasso. E aconsalhdvel, porém, grafar um acidente de
pracaucac.

TR | A PO
e &
T T

7} A duragdo da apojatura breve numa pega & a mMesma,
independente do wvalor da nota real a gqual perence.

cemo

M' }-—-;__r:

B) A apojatura n@o altera o aspecto verfical da grafia das demais
notas numa pega com mals vozes,

| | | )

PR 1

-

R, Schumann: $ :r
Matrosenlied :I:

9) Outros exemplos:

Allegrents graziose |_3_1 L|"":-il----.|

Muozan:
Serenata
em D&

k
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Exercicio n* 5! Grafar o seguinte melodia wsands singis de oraamentos.

Acicatura & um tipo de apojatura que tira sua duraglo do final da nola
que a antecede e nio do inicio da nota seguinte.

O acento @ na nota real. |

gralia ERECUGED COlmD sLecugda como
pEiGatura apejslura
: & { - f
- o
e G G
1 T P =1 d — '
Y - ) =

Obs.: A grafia geralmente n3o indica se o ofnamento deve sar
interpretado como apejatura ou acicatura. Conforme o astilo & a
estética da pega musical o intérprete opta por uma ou outra

interpratagao.
= | ﬂ 12 e s :"!1 - [__. —y
Matagio =L '..'i i i - J’ 3
) - e t

] ' r_Fq (e o
Execugin ﬁ_:‘ T g;tj‘j&‘:f—jl_ !

!J = = T

Exarcicio nt 6 Determinar o execapde {como acicalura),

b L
¥

T | e

Kl

Apojatura irregular - n&o forma com & nota real um intervale de
segunda. Porém, apesar disso, a interprelagic & a mesma da apojatura
brave.

Obe.: 1) Alguns livros preforem chamar a apojatura irregular de floreio.
2) A acicatura irregular difere da acicatura regular apenas pela
distdncia da neta real.
3) A acicatura pode ser indiceda pela ligadura do ornamento com
a nota anterior.

i ; | Fnia B T
o , | Lllr el i’ f:ﬂ:l
My — =
e —— e I a— —— T
i y 1' ]Hi - cj ﬂ

APOJATURA SUCESSIVA (ou dupla) - consiste na execuglo sucessiva
de apojaturas superior @ inferior da mesma nota real. E
representada, geralmente, por duas semicolcheias peguensas.
Ma execugdo dd-se 4 apojatura uma pequena parte da nota
real, ficando esta com o restante do seuw wvalor.

|G acento & na nota real (@ nBo na_ap-ujatura:. |
Apojatura sucesaiva superior - ~
comega acima da nota real. -
Apojatura sucessiva inferior - =
comega abalxo da nota real '




A o H J
‘j : 1 - 1
R

Sl

e
H'l

| Apajatura  sucessiva irregular - & formada por notas gue n&o s&o graus
; conjunios da nota real. Pode ter até mais de duas notas.

Motegde

\

| E‘:
il
Iy
Ma
T
ll.!
-

|
g = . = ml J = r""—.’-.‘ :

Obs.: Alguns livros preferem chamar essa apojatura de lloreio,

il
l Exercicio w2 7: Determinar a execngdo,

Acicalura sucessiva (regular a irregular) - & execulada da mesma forma
que a apojatura, porém, ela antecipa a nota real, tirando sua

| duragdio da parte fimal da nota anterior.

f

[

Acentos nas apojaturas (A = apojaiura; R = nota real).

Ap. Longs Ap. Breve Acitelira Ap. Sooesgive Avic. Sucessive
. - s -
1 1]
e T & S - g
=1 M —* T t - 1
1 | | ] 1
e —— T

lenga.

Exercicip n* §: Grafar a sepuinte melodia wsando sinais de ornamentos,

S

R

Qbs.: A Onica apojatura que recebe o acente na execugloc & a apojatura

il

compagitores @ analisd-las.
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Exercicios para treinamento: Proowrar dpojaturgs (e acicaturas) nas obras dos grandes
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XLV

ORNAMENTOS - MORDENTE

Mordenie & um ormamanio que se compde de duas notas gue precedem
a nota real, sendo a primeira nota da mesma altura da nota
real @ a segunda um grau acima ou abaixo dela. Na execugio
dé-se ac mordente uma parte da nofa real, ficando esta com

o restamte do valar.

lD acanio & na primﬂ-i-ra nota da ornamento. |

Mordente suparior - a segunda nota esta
uma segunda scima da
nota real.

Indica-sa pelo sinal s.

Mordente inferior - 2 segunda nola esté

uma segunda abaixo da
nota real.
Indica-se pelo sinal A
{ginal do mordents su-
perior corlado poar um
frago wertical).

Obs.: 1) O mordente pode ser grafado sem
sinal grafico, como se fossa uma
apojatura sucessiva.

t}l
ﬁ“ﬁl—

2) Na exscugdio, o valer das notas gue formam o mordente varia
conforme o andamenioc @ o estilo, Nos exemplos e exercicios
doste capliulo serd convencionado o uso de fusas para o

mordante.

3) Ma execugdo, o mordente & geralmente ligade & nota real

=
tmbEm
= pakivil

=22

4} © mordente Inferior & também chamado de mordente invertido,

5) Cutros exemplos:

T'll

i

B
l} W
e
_._i_._.

Quando a sagunda nola do mardente for
alterada, grafa-se a alteragio acima [mordania
superior) ou abaixo {(mordente inferior) do
respactive sinal gralico.

Cbs.: Outra grafia possivel: M-# au# B

\0

Lad it

£ A
Merdente duple (ou ampliada)
& o mordente simples o
executado mais uma
vez, Indica-se s g =
(superior) & ase (infe-
rior).




Exercicio n® 2: Grafar a seguinte melodia wsande singis de ornamenios.

- * = M~
e i-—c=ss o

Exercicios para treingmento: Procurar mordentes nas obras dos grandes compositores

& anaglisd-los.
Exercicio n® | Determinar a execugdo,
Ak e gl
T ol "‘F! f T —T—1
A o ! I ! ] = [ %__#d:_d_—d__d__’
§ v
L ‘*‘: ll*ll e L I
ﬁ,;;a‘a; B ke
08 kel




XLVI
ORNAMENTOS - GRUPETO

Grupeto § um omamentc que se compde de irés ou gqualro notas qua
precedem ou seguem a nota real,

Suparier - comega um grau acima da nola real

'_'_..F".-
™~ Inferlor - comeca um grau abaixa da nota real,

_— de atague - & executado no inicic da nota real.
Grupsto

—— . madial - § executads no mele ou no final da nota real.

O sinal gratico para indicar os grupetos varia muito de um compositor
para outro.

ul b £l d)
Gropeto superior [ . N | o3 oo gy O
Orupets inforior | O ) o0 2

Mos exemplos e exercicios deste capitulo serd adotada a grafia a):
Grupeto superior &% Grupeto infarior &9,
Obs.: Grupeto = pegqueno grupo de nolas.

GRUPETO DE ATAGUE

Grupeto superior - & formade por trés notas. Comega um grau acima
da nota real, desce para nota real, desce um grau ababio da
nota real e volta finaimente para a nota real. Na execugio da-
se ao grupeto a primeira parte da nota real, ficando esta com
o restante do valor. O sinal gréfico do grupeto & grafado sobre
a nota real.

.....

310

Obs.: Na execugiio, o valor das notas que formam o grupeto varia
conforme o andamento e o estilo. Nos exemplos & exercicios deste
capilulo o& ornamentos serdo grafados apenas com valor simbdlico
conforme o exempio acima.

As possivels alteragbes se grafam em cima e embaixo do sinal grafico
da grupeto.

Ij — alteragio da 2% wuperior
e atteragio da 2% inferior

§a RN

Obs.: Ouira grafia (menos

b
[
recomendaveal) para b # 4
as alteragfes nos E -
grupatos:
b
=
¥
-
N

\-3-"’ (=14

Exercicio n® I: Determinar a execupdo (J, Haydn: Sonata n® 5 em Dd),
(2]
] A f
- - A -
==t

3




Grupato inferlor ou inverlido - & formado por trés notas. Comega um
grau abaixo da nots real, sobe para a nota real, sobe um grau
acima da nota real & volta finalmente para a nota real.

)

b 4 S nole renl -
b
3 ¥ “
oo
;jaﬁﬁf '5 :' :
S : g ’

Obz.: 1) O grupste pode ser L Y= & L
grafado também sem o —C
sinal gréfico, como Py t i I .

s& losss uma apojatura sucesaiva irragular.

2] O nome do grupeto em algumas linguas pode ser traduzido por
“embrulhc” (a nota real é embrulhada nos graus conjuntos).

Exercicio n® 2: Delerminar a execugdo.

nll
L 181 3
S

ol
L1

312

Cutros exemplos:

= Ay SO
e
.315 - i iﬂ:
— —
3 I_‘-||]_n_ J'-_—-:;
. i i e

O grupeto de atague podae ser também
execuladn antecipadamente (snélogo
& acicatura). Na musica moderna &
bastante freqiients esta execuglo:

hod ..I ¥ A e ) P
S=e L ===t
1 ——
t} i p— - = S——
Interpretagio na milsica sntige -"‘3\
== fh fg-\

% e i L) #I"?\ N
7 w _i.:j_i"l—
R

‘J 1 =
N3_ e TN

GRUPETO MEDIAL - & executado no
meio ou no final da nota
real. O sinal do grupeto &
colocado entre & nota real
@ a nota seguinte.
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Grupeto medial supaerior

1) Quando a nota real & um valor simples {sem ponte de aumento),
comega-se com & nota real @ o grupeto & executado na segunda
metade, ou ditima quarta parte, ou outra fragfo final da nota real.

O acente & no infcio da nota raal

I H
e
il

Andanie Allegro
Obs.: O grupeto &, nesse o . == %ﬂ'
1 1 1 11 1 1
] T

caso, formado por s
quatro nolas.

2) Quando a nota real e a nota seguinle sko notas de mesma entoagéo,
0 grupeto tem somente trés notas.
i & bam

g “2 o= b ] : I‘_ ==t

Obs.: A orpnamentagéo ) - x =
avita a repetico i : F i

de notas iguajs.

3) Quando a nota real & uma nota pontuada que corresponde a um ou
trés tempos inteiras, o grupelo & exescutado na ditima terga parie da
nota real {duragio do ponto = duragho do grupeto) ou na outra fragao
tarnaria final da nota real

Jj =1 P - = T % =
lempo = r ! 1 I
oo J. = | lempe \5'-&:'! ql: 1 1 L ]l i | I
i p

|
J. =] tempe ou ® =1 lempe

— ..1 2

Jnﬁ
;
ﬁj
ﬁ

4) Quando a nota real é uma nota pontuada que ndo corresponde a um
lempo inteiro, o grupelo & execulado no meic da nota real (por
examplo na segunda terga parle da nota real).

J A X 1i3 i3 kT
= | tempn e — -
o J | tem I R '1 ﬂ' 1 |
= po y ¥ b - L ¥
} : ! !
i i : |

S g
-I-:Ibnupnm.l J = [ tempo
e BF s
S0 =i=====
N N~
g == -
ou & =] ilempo o ] j= {
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(L R - 1< (11 RO ——

medial - valor simplés ...

- valor simples seguido
da mesma nola ...

- valor pontuade de tampo

valor pontuade de tempo
IRRIND s e s e s

Grupatos

r“

[P

=]

r_.—

_—
l-'

S ———— '--'-

fogm

fracionado ... r ta,
J =1 tempe
s o -
3
3
o e—— _
e 1 i 4 1
_1_” T 1
Obs.: Outra grafia para grupetos medials: @

Grupete medial inferior

e !

Ficam valendo as mesmas regras do grupeto superlor.

Andanre

rl

Ty
Trmy
T
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Exercicio n* 3: Determinar a execugdo.

S e iaere—sorec—

~ & 5
£ E . 1 i f
EE e e
. . = .

Exercicio n® 4 Grafar a seguinfe melodia wsandp singis de ornamenios.

Exercicios para freinagmenio: Procurar grupeios nas obras dos grandes compasifores
& analisd-log,
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ORNAMENTOS - TRINADO

Trinado ou trilo é um ornamente que consiste na alternincia rapida da
duas notas (real & o grau superior ou inferior). E indicado pele
sinal #r oU I ~~an Ol ~as~. A duragio do trinado é igual

& duragio da nota real.

[_G acenta & na nota resl (primeira nota do trinada). J

TRINADO
‘_‘-H"""—-...,*

Inferior

Suparior

Obs.: 1) @ trinado inferior & muito raro,
2) O trinado comega e termina geralmente na nota raal. Ma

transcrigio grafa-se no final uma guidltera.

gﬁé_;_m_.,_ R e e
A I —

3) Na prética, a velocidade do frinado & irregular e varia conforme
o5 critérios estéticos. Pode até, por exemplo, comegar devagar,
acelerar em seguida e terminar novamenta mais devagar. Nos
exemplos @ exercicios deste capftulo serd usado nas transcrighes
dos trinados o valor simbdlico de fusas.

318

SIMPLES COM PREPARAGAC COM RESOLUGAO

Trinado simplas:

fi
&
0

Vo =
=
.

Quando a nota do ormamento tem acidente, o sinal E_
de alteragic é indicado junto ao do trinado.

Obs.: 1) Dependendo das circunstincias de estilo » do ponto de vista
do compositor, o irinado pode Iniciar na nota do ornamento e

nio na nota real
teinads cilda ou t?d..dq 0
trinedo direto lnvertido

A oo —
i
¢ e ) N e e [
5 e e e B i

ﬂ#m

3) Qutras grafias:
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Exercicic n® I: Delerminar a execugdo,

oo

ﬁ g — = ;
¢ —
Trinade com preparagio:
H. hﬁ' 111 I...ﬂ‘| 1l # 1
H
1 1 Il mp™ ) 1l

Obs.: 1) O acento deveria estar
tacricamente na primeira
nota real, mas na pratica
izsso nio & viavel.

2) Indicagio do trilo direto:

do trilo invertida:

)

o

r—

i‘% T i

Exercicioe 1™ X: eterminge a e uydn

§
ir

Trinada com

resolugdo:

Trinado com

preparacioc @

resolugéo:
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E'- i

L m
K-"":'_

el

Trinado qua
nio ftermina
na notla real:

o}

] & fr e i
Cadeia de frinados quanda o o > y— |
trilo se estende por varias :ﬁ‘, | i ]|

el | [ '

natas difarentes.

tr s i !
Trinado em valor eurto M:
§ executado como . g ———

mordenia,

s
-~ 1 e
Trinados ﬁ e
simultdness: e e
e | o |
'ﬁ'“

Um sinal de trinado sobre duas notas s afeta a nols superior. Para
realizar um duplo trinado, é necessario grafar dols sinais fr casss .

322

Indicagio diferente:

Obs.: Quando & haste & comum &8 duas nolas, o trinade pode ser
considerado trinade duplo.

ir

frT =
iy

Exercicios para treinamento: Procurar ox Irinados nes obras dog grandes composilores
¢ analisd-los.

113
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ORNAMENTOS - ARPEJO, GLISSANDO,
PORTAMENTO, FLOREIO E CADENCIA MELODICA

Arpejo cu harpejo (do italiano arpeggio) é a execugho rdpida e
sucessiva das notas de um acorde, comagando gearalmenta com
o baixa {come em uma harpa), sustentando ag notas.

Indica-se c¢om uma linha

ondulada wvertical antes do
acorde. —

| O acente & na primeira nota do ornamanto.

Fal | |
1

R b

TH—#—#

7 i
s+ ¥}

A grafia simplificada da
exscugio do arpajo: it
L i, I,

Arpajo descendente - comega ' :
com @ nota mais aguda, g§:~

|
O arpejo & quase sempra =", : — : | 1
interpretado no infcio do E}g—:ﬁﬁﬁ:ﬂ
acorde. Excepcionalmanta

pode ser antecipado
([como uma acicalura),

e g S
=2 ]
Obs.: 1) Arpejo & mais uma farma de execugdo do que propriamente um
crnamento,
2) Arpajo com apofatura - 7 i
longa a breva. i $ i i
[y
FIATN
g B | =
E"' = f i %
- = d r—
o e e "-;-n-..-'w
3
A # © o
B o arpEgplo

I

i
2
3

L1 2

4 ]
bl
9]
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Arpaejo nas duas
claves:

b tEB
&

=
_;EH T

By

Py

—

: = -
| 1
B = x £ 4 & -
i i e e — o i
L EI1 L
Arpejo  seguide b i =i
: = = -
au intairo: s — pr——————1
S
5 T
[&]
" fal "
Arpajo - T
simultdnao: :%5

4.
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Exercicio n* 1: Delerminar a evecugdo,

e

o
L]

i == ==

Glissando 4 um ornamenio relativamenie moderno que consisle no
daslizamento rdpido entre duas notas reais. Ne execugdo, o
glissande tira o seu valer do final da primaira nota real,

Notagie

i
i
T

i e o T
Baecutin
J o

| 2 acento & na nota real,

Glissando dialonico - @ aquele formado por notlas da escala diaténica
{teclas brancas no plano por exempla).

Glissando cromdtico - & aguale formado por notas da escala cromatica
(teclas brancas e pretas no plano, por exemplo).

Glissando microtonal - & aguele formado por todas as fregUéncias
intarmadiarias, Este glissando & realizavel em instrumentos de
corda, na voz e parcialmente no trombone e no timpano de
padal,

X




p bt e
Arpajo nas duas i
claves: w0

e

e

."a . -
AiGE NI
S | "'*_-n-_ =
]
= = ' i —F 1§
o - R s . I 2 |
v l‘r L
Arpajo  saeguido ] ! i
pejo seg %ﬁa 5 :
ou inteiro; Lh S ; :
w
= ﬂ..-
el L8 ]
e T
Arpejo - s
simultaneo: :’@&,} t
3
8=
¥

gd,
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Exercieio a* |: Determinar a axecugpdo,

..
.

'T‘
i

;;ni
i

13

Glissando & um omamento relativamente modernc que consista no
deslizamento rdpido entre duas notas reais. Na execugdo, o
glissando tira o seu valor do final da primeira nota real.

Modapio
Fal

Espeagio

| O acento & na nota real.

Glissando diaténico - é aguele formado por nolas da escala diaténica
(teclas brancas no piano por exemplo).

Glissando cromdtico - é aquele formado por notas da escala cromatica
(teclas brancas e pretas no piano, por exemplo).

Glissando microtonal - & aquele formade por todas as fragiéncias
intermedidrias, Este glissando & realiziavel em instrumentos de
corda, na voz e parclaimente no trombone & no timpano de
padal.

an




Glissande da série harménica - & aguele formado por nolas da série
harménica {nos instrumentos chamados “metais’).

E A - m®
; ¥ | : e |
- —

Obs.: A transcricio do glissando cromdtice pode ser grafada tendo por
base a escala cromdtica clissica ou a atual

Exerclcio n® 2: Determinar a execucds {glissands cromsitico),

T

' T
i
i\
X

alll
I.|

e ot %<&
R

Portamento - & um ornamenlo representado por uma colcheia gue
antecipa a nota real, tendo ambas a mesma enloaglo.
- & uma répida antecipagio da nota real.
Na execugdo di-se ao portamenio uma peguena parle do
final da nota real anierior.

O acento & na nota real. |

I

= £ I —Hh
S, | £l F T —H
) | — T
O I o
ety
7 N~ — | : il 1 ]
el |-} & - b=
Exercicio n® 3 Delermingr a execugdo, X
fi |
L) B !
0y SN

Florelo - & um ormamento sem forma definida, E formado por uma ou
mais notas.
- & um grupo de notas intercalado entre duas notas reais.

Al Y i by
Chepie merenes ST
(ap. 29). S S I S i i 8 | B
,.—_.l ' e HETY [ s B | L]

Obs.: Antigamente o ilorelo era chamada de “tirata®

Floreio formado por uma nota s& & uma apojatura breve ou acicatura
irregular (o intervalo entre & apojaiura & a nola real & maior que
uma sagundal.

- 2 (el

hl

O] ! e
Flarelo formado per duas notas & uma apojatura cu
acicatura dupla irregular (o intervalo entre E
as nolas da apojatura e a nota real & maior

que uma segunda),

Floreio formado por trés ou mais notes & execulado como apojatura
ou acicatura irregular.
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= =

Fal
= T

o i

ly

Exercicio n® 4 Deferminar a execugio.

W —— =

Floreio entre duas nolas reais & execulado firando a sua duragio da nola
real antarior:

Exgrcicio w® 3 Determinar a execugdo.

330

Cadéncla melédica & um ornamento gue consistes na axecugiao de uma

passagem sobrecarregada de valores das mais diversas
duragbes & cuja execugdo fica a critério do exscutante. A
fermata colocada na nota real anterior ao ernamenta permite
a execucdo & vonlade, sem observar os limites regulares do

COMPASSO.
Fa) a lempo
: e o i
n -
Obs,. Cadéncle grande & uma pae do concerto ondes o solista,

geralmente sem acompanhamento, deve mostrar suas qualidades de
virtuoso, Antigamente as cadéncias ndo eram grafadas e o virtuoso
imprevisava sobre os temas do concerto. Para evitar Improvisaghes
inadequadas, alguns compositores classicos, roménticos e modernos
praferiram grafar as notas exatas e o ritmo =sproximado das
cadancias (Beethoven, Mendelssohn, Liszt a outras),

Cadéncia do Concerto n 3 para trompa e piano de W.A. Mozar (a

cadéncia ndo & da autoria de Mozar),

9
)
\
)
il

S5 =SS _ssEes
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Obs.: 1) A cadéncia grande ndo & ormamento mas uma forma musical
2) Diferenga entre floreio e a cadéncia melddica:
Floreio & menos extenso o deve ser executado rigorosamente
nos limites do compasso.
A cadéncia melddica & mais extensa e a interprelagido nac se
prends acs limites do compasso em fungdo da fermata exisiente
na nota real anteriar.

Pesquiza recomendada: 1) A histéria doy ornamentos,
2) Dijferenga ma grafie e execupdo dos arnamentos  nas

diferentes. dpocas,
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XLIX

MELODIA - MOVIMENTO DAS VOZES

Melodia - & uma sucessdo de sons (a escala também pode ser
congiderada uma melodia).
- representa 3 dimens&c horizontal da mdsica (a harmonia
represenia a dimensdo verical).

Toda melodia se caracteriza pela variago de alturas (linha de sons) e
pela variagio de duragies (ritmo)

f |
W e
fi

Fﬂmﬁ ki

O

S g S U B

Obs.: 1) A expressividade da melodia depende da tensfo interior, gue
deve enconirar-se em proporgbes adeguadas.

2) A sucessle de sons que forma & melodia dove consarvar

rolagBes logicas sob o ponto de vista de altura e de ritmo.

Trés tipos de melodias:

Boedboven: Siifopis o 9
I (|

4 :
a) Melodia por o e et s e 1 — e
graus conjuntos hﬁgﬁiﬁ = i:iﬁ
e : ,
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h} Maladia Dﬂdﬂ Besiboven: Sonala parm piane. ap. 2 0¥ |

predominam
o5 saltos

c) Melodia qua combina  Beethoven: Sinforis Pastorml

graus conjuntos e Allegre ma non froppe
salto= ; o
e —
'j i = T -.._._._-""
P

Melodias sao constiiuldas por frases musicals sujeitas a determinadas
regras, assim como as frases da linguagem falada.

Sintaxe musical é 3 ordenaglo ldgica da construgdo do discurso musical,
ou eeja, da melodia.

ﬁ maotiva, Inciso

Elementos integrantes da l
trasze

estrutura de uma melodia
pericdo

Motive & uma figura musical breve com forma clara e precisa. E formado
a partir de uma combinagio de intervalos e ritmo bem definidos,
o que facilita sua memarizagas. E um elemento unificador de uma
obra, que se repete vérlas vezes durante a composigio,

Beethoven: Sinfonls n¥ 5 Smetana: Tibor
Lt
fal
E' L] - Y 1 ]
=
il 4 S | L P =i ]
B ’ ﬁp ¥z

Bach: Invergia a iids vezes n® 9

Mﬂ” === Jh,ﬁﬁ

b=

motiva

Incise ¢ uma peguena célula musical formada per um Impulso e um
rEpoUSO.

334

impalso

" h’:nnrt -L "I""""
T = : I ‘.-'-'EL‘_"i.r.‘.ill-Jl
= ESEEE S SS iin s
B | | I

insise iheise
Tema & a idéia fundamental de uma obra. E uma melodia bem definida
com conledde musical significante (primeiro tema da sonata,
segundo tema da sonata, eic.).

A, Dvordk: Sinfania Do Novae Mundo - 4% mavimento
1" lesmaad

Allegro con fioca

ﬂ I
u |
IT
alll
l|1__
fhisg B
L THE
=TTw
LR

I
0 T
- e i ﬁ.“"—-—"'
2 lpma
¥ - . - | ! X P P
:@n %3 = o i i o i =
2 | — ] 'i i ]

3}5 = = — = 3 r:#%

. "
]

3

mf =

e T
f':’_ — ] %t‘-‘ P
(.1 3,

BpRppaatag e o
e

O £ i A g

Frase & uma unidade musical com sentido de conclusdo. A extensaoc da
frase abrange geralmente 4 ou B compassos & pods ser lormada
por duas ou trés semifrases.

Frase de 4 compasses) Lo Janddck: Dangas

,.fma'c!.ﬂ.r.p : II"J_,_,..-:-'-‘_'. ; - -
%ﬁ.‘ = i
(1] f I o

M
e".': ¥t
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Frase de B COMPRSSOS! Heethoven: Scnata parn pians op, I & I

| semifreen r | rlamilﬁae
Allegro - J % b—t (| e 1 |
i ! | ! 1 E o i__ i
r DR ry 1] 3 i) HE AL F ! "l‘i‘}!i;
malivi

Perloede - & geralmente formado por duas frases: a antecedents & a
conseqlients, tarminande com uma cadéncia conciusiva na
segunda frase (analogia com “perguntafresposta’).

Parigde formado por duas frases; Beolhoven: Sinfanis % 3

EET T i
i-l'n.:u anleceddente —I | fruse conseqBicmie —l
semifrass ]
Allegro asia
—_— . e T EXres
F'H" = F;mﬂ = - I"FP"" = ! %
— et il: s S N B =+ —t EF:I t Il. i |r"||."'
' L TR R SR 1 ¥ t
P
[ 2 periade |
| feape antecedeonic |rl':r-l.l-u woneeylente |
. &

—

mﬁ ~ﬁ||ilﬂﬂr{=‘lll?—.ﬁ;:
; ]

e e T
Obs.: 1) Frasear é tornar evidents, pelas acentuagbes, o comego e o fim
de cada frase.
2) Prosédia musical é o ajustamento das palavras & musica ou da
misica as palavras, tendo por base o acento tdnico de um lado,
& a acentuaclo métrica do oulro.
3) Toda melodia dave ter um ponto mais grave (ponto culminante
inferior) @ um ponto mais agudo (ponte  culminanie superlor),
sendo este, lreqlentements, préximo ao final da melodia.

ponta eolminenie superior
e e i = s
T LR e

"'i T | i

Bk 4

-
i

L TRRE

"
Vi

L]
pomte culminante infedor

336

Exgrcicie 1f 1; [dentificar of motives, semifrases, frases e periodos,

==

MOVIMENTO DAS VOZES

Comparande as linhas meldédicas simultineas, observam-sa trés movimenios
das vozes:

1) Meovimento direto - as vozes se movimentam na mesma diregao.

@ e, 4

g %,;:74-— e
G T o— = !

¥

Movimento paralelo é um tipo de movimento direto. As vozes sa
mevimentam na mesma direcio conservande o mesmo
intervala entra alas.

- . L B
13 [
Gf-e o P WZEH
S o €
e D 3 i Y

Qitavas paralelas Quintas paralelas ]
{ou consecutivas) {ou consecutivas) '
e ="
ae " 5 5

Obs.: 1) Para definir o movimenio paralelo néo se observa a gualidade
do intervale (3* M ou 3* m, 5% justa ou 5% Aumentada ou 5%
diminuta).

| A

I 1 L

L L Primairas .'.'j
(ou unlssonos) %—? =
paralelas. .J.l

==
J,‘iéé -

o ———
- X F i I
f I
B B o 50 i 1
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Quinta oculta - & formada por duas vezes gue fazem movimento direte
em diregio a uma guinta.

Q_.-" - i “‘.v —
T s o o
== '*—.ﬁ’ % l; e

Obs.: Quinta de trompa & uma espécie de guinta oculta bastante
freqliente na misica classica.

2 4|8

o T s
8 Sde B W 5ds B
tromps trompa

Oiltava oculta - & formada por duas vozes que fazem movimento direto
am diregio a uma oitava.

_.--""'-"' [?‘-""-.,:, 1E X
,?.-‘ __,.é;!l 'i‘l,h“_ Er %;—o o L & ]
=L 2 Y

-

o

M oe ol B oae P oe 54oc

2
f
o

-:‘ﬂL—:

M-
‘-l1=‘¢— i
TTFR—

TH | v—
L
K
ik
T R TRl

2) Movimente ebligue - uma wvoz se mantém enguanto & outra se
movimenta em gqualguer diregdo.

Que) Qe 0
Sk Poom P75 1Thg rE———
0 & oy dyeenedd o

i = il
oo o g I e
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3} Mevimente ceontréric - duas wvozes se movimenlam em direcho
contrdria, uma am relagdc & outra.

o To 9 0
S 4 1 b G Ol
eyl
h_ﬂ 13 am’—‘fﬂ:l:ﬂz %

Exercicio n® 2: Analisar os movimenios das vozes.
B A B = ik |

H iX “ i3 It

#g‘} = LW ] - % ] o ¥ ¥ o = il

Exercicior para freinamento; 1) Procurar femas, frases e perfodos nas composigies
2} Analisar o movimenie das vozes nas composigdes
mingicais.
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L
ACORDES A QUATRO VOZES

A combinagio harménica mais comum & & harmonia a 4 vozes (misica
para coro, exercicios de Harmonla, quarteto de cordas, etc.). A
terminclogia musical adeta a nomenclatura do guarteto vocal para
designar cada nota do acorde (mesmo gue a misica nio saja escrila

para & voz humana).

Momes das voZes! Soprana (5
—— Coptralta {C) ou Alte (A}

,_._,--—-"'""F"T“W (Th
3
e —— s ®

5
c
vozres internas vozes exiernas
< T>

B

5

vozes graves G\\ vozes agudas
< T_,_,..a--""
5 B

c } vozas superiores
T
B - voz inferior

Obs.: O tencr pode ser grafado na clave A
de Sol ou na clave de Fa. No % E q
primeiro caso ficam trés vozes na
clave de Sol @ uma, o baixo, na :

elave de Fa, Mo outre caso hé E
duas vozes na clave de Sol e o
duas na clave de Fa.

| ]

Mos exercicios

dae

harmonia

recomenda-se obeervar ag digténcias
ideais antreé as voZes.

Recomendado:
iL
A 8 °
-

Duplicagio de notas nas triades

Para distribulr as notas de wuma
necessariamente uma das notas da trfade deve ser duplicada.

&) Fundamaental duplicada:

b} Quinta duplicada:

¢} Terga duplicada:

Pundumentsl

Terga

5 :::., Mo mizimo &
_:',::r Mo misise 8
:} Sem limitee

Mie

recomendsdo:

S

trlade entre as quatro vozes

- w ¥ —
e S a=
e,
ﬂ “ [ ) [ —
ﬁ | & 1 Ii
-—_g——‘h,——!': =)
- -
4 S =
1
A
L — e —
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Exercicio n? I: Identificar a nota deo acorde daplicada (fundamental, terga ou guinta

do acorde),
Fa
1i¥ L & ] ::
4 < r
L =3 s
- -
R T i | e me—— p——

[

Regposia: I‘

Exercicio n® 2: Formar o acorde do gran IV da escala Ré b Maior duplicando a

1) fundsmenial b} quinta &) tergm

%

]

EF Miaw, Minv. BF Minv, 2%imv, EF 1% jav, 2% e,

Sobreposigio de intervalos nos acordes de 3 sons a 4 vozes:

EF 1¥ inw, 2 v,
41 M Fm
M Fm o U
M ¥m 4
b | Pm M
P M 44 kL
Fm M 44
4% Aum, 'm m
50 dim, i & Aum, Iy
Fm e #* Anm.
4 dim ™ L.
5% Aum. M 4* dim, 3
g il | + dim.

2 H

Obe.: 1) A duplicagio de notas & também chamada de "dobramenta”.

2) Suspensfic de nolas = eliminagio
de uma (ou mais) netals) do
acorda.

3) Numa composigio a 4 vozes deve ser observada a gualidade
malddica nio somenie do sopranc mas lambém do baixe. O

compositor A Dvoték afirmava que o bom compositor pode ser
reconhecido pela linha melddica do baixo.

m
W

ORDEM DAS MNOTAS NO ACORDE

s I I

1) Ordem direta - as notas do acorde cbedecem & disposiglo original

dos intervalos gue o formam. 2
H
L& ] | 3 gE E
& e
1" inw, M iaw, 2t
o A e——
—— e — — &} - -

2} Ordem indireta - as notas do acorde ndo seguem a ordem original.

T T ———

) 'E'?' 1* inv, ™ v, -

o

POSIGAO DAS NOTAS NO AGORDE

1) Posigéo estreita {ou cerrada ou unida ou harmonia estreita)
- nenhuma nota do acorde poda ser Intercalada
antre as trés vozes superiores (tenor, contralto

& soprano),




E ﬁ 3 v i

o balne

2) Posigio larga (ou aberta ou afastada ou harmonia larga)
- notas do mesmo acorde podem ser intercaladas
antre as irés vozes superiores.

R i
ey i
=2 !
oy E 3 wvoues supericres
TE _,E
_;m‘ X L& ]
o
3) Posicdo miste - somente uma nota H:ﬁi
do mesmo acorde . B
pode ser intercalada
entre as trés vozes
suparlores, e XY

Exercicia n® 3: Formar wm acorde Perfeito menor com 4 notas (nota ré como

Sundamental).
13 Ordem dircia 1) Drdem indirets
11
d ﬁ
=33
e
EF 1"y, 24 iav, EF I Env, FLYTE
1} Pasigiio sstraita 2) Poslgiia largs
]
=
EF ¥ inv. " inv, EF 1% inv, 2 aw,

3 Posiglc mista
= |
il
]
<)
.
EF 1* v, Pinw,

Posigio das notas em relagio so sopranoc - & determinada pelo
intarvalo entre baixe {a nota mais grave do acorde) & soprano
{a nota mals aguda do acorda),

Posigio de oitava Pacigho de quints Pagbido de targe

# 4 [ 8 | i
L% 3 4 ) |

%—3—_‘3 g " |

B B » £ 50 3 £
= <« o

ﬁ: ik - ¥ L] 11}
L & ] L % ] L% ] L & L & ] L | }It

P, Cerradn P, Aberia P Cermdn P, Aberis F. Misin P ibearie P. Mista

Obs.: 1) Nessa classificaglio usa-se o nome do Inlervalo correspondente

simples & ndo o nome do intervalo composto. Por exemplo: o

Intervalo entre baixo & soprano & uma décima. O Intervalo
correspondente simples & uma terga =+ Posigio de terga.

2} Essa classificagio & usada geralmenle nos acordes am estado
fundamental. Mas inversbes essa classificagio & mais rara.

As posiges nas inversGes:

1® inversio 2 invemiio
'E A3 [ ] & =
ﬁ‘ L% ] g ; [ s ] [ | =
F
ul £ E=3 g8 [} g-
| » & " 4 o £
e = = = i c - 'ﬂ
"
& & & & & &
4 4 4
345




3) Essa posicdo é indicada grafando o respectivo nimera em cima Classificagio dos acordes:

do baixo (entre parénieses). =i i

INTERVALOS enira 88 nolas ..o d;iinam o tipe do acorde
indioagia de BAIXO ..., P define ¢ esiado do acorde
A e REPETIGAC d i i
Bk : as notas ... — define a duplicagho
E " : ORDEM das notas (I00ASB) ...imwesmmimm dofine a ordem (direta ou
§ 4— indicagio da Eﬁ’ indirata)
Inernt — DISTANCIA entre as 3 vozes superiores..define a posigo (estreita
au larga)
& INTERVALO entre baixo & soprano..........define aposicio do soprano
o] 5 : > Classificagie: Acorde Perfeito Maior, 1* inversio, targa
By = gis I Lk duplicada, ordem indireta, posigBo larga,
T = X s = X = posigio de oitava.

£

==

4) Essa indicagBe & encontrada com mais fragliéncia em
exarcicios de harmonia.

Exercicio n* 4: Farmar os acordes a 4 vores.

ATENt;in] Nenhuma mudanga na ordem ou posigio das notas num P. Aberts )
acorde altera o estado do acorde. P. Cerrada P Aberts fundamentsl duplicads
a
g o 8 &
X o H [
r o - ———— A

3} ] (3

- L =i = = S

ﬁ__ [ &1 [ ] L% I jb :‘

EF EF EF EF f

- Exercicios para freinamenio: 1) Formar acordes com notar duplicadas em ordens e
Porém, mudando o baixo, o estado do acorde muda. posigdes diferentes. o

A 2) Aralisar acordes em diversas partituras,

EF 1t dmv.
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ACORDES DE SETIMA

Acorde de aétima - tem 4 notas diferantes @
& formado por trés tergas ‘il:r' :l,lr,
sobrepostas. As notas LEY

axtremas do acorde formam
um intarvale de sétima.

Sétima
Nome das notas no f) "’": e
acorde do sétims;  HT—Fa—

Terga

Fandamental

Obs.: 1) O acorde de sétima é chamado de tétrade (o acorde de guinta
= triada}.
2) O acorde de sétima & também chamado de acorde de satima
ajuntada ou agregada.

diatdnice (formado por notas da uma escala
diaténica)

|ﬁmrda da sitlma|

alterado (formado por notas de uma escala
alterada)

Os ACORDES de SETIMA DIATONICOS séio formados pela combinagio
de lergas malores @ menores sobrepostas, Matematicamente podem ser
formadas oito combinagdes mas somente sete s3o0 usadas. A combinaglo
38 M 4+ 3% M 4+ 3! M soa enarmonicamente jgual ao acorde de Quinta
Aumentada e por isso nfio & usada.

Tergas =M 4*dim.
sobrepostas: PM=PM
M M

3ag

Dos sete acordes de sétima diaténicos, 1rés formam o intervalo de 7*
Major entre as notas extremas (sobreposigio de duas tergas Maiores e
uma menor), trés formam o Intervalo de 7% mener (scbreposigio de duas
fergas menores e uma Maior) & um forma um intervalo do 7% diminuta
{sobreposigio de trés lergas menores).

Acordes com T! Maior:

e B -
g E0 R iy =

b B e
Preri AL . Pmetnt Sl saamm TML .

Obs.: 1) Em algumas |inguas cada acorde de sétima tem um nome propria
para ele. Para evitar as divergéncias na nomenclatura em
portugués desses acordes, nests livro serdo classificades através
da descrigio da sua formagio, informando sobre o acorde de
quinta e de sétima: PM + 7'M, Pm + 7'M, etc.

2} O acorde de sétima formado pelo /
acorde de 5 diminuta e ¥ Maior nfo ﬁ AR
& acorde diatdnico (3" Aumentada & EL 5-nz|
um intervale gque ndc eoxicte em Pa ..

nanhuma escala diatdnica).

Acordes com T menor:
=
0 -------

FmooTU) T P "7 M T P
| P M |Pm #*m | 5D
ELl Pm ¥m

PM+Thm  ---ee=es Po+Pm T PDeTim e

Obg.: O acorde de sétima formado

pelo acorde da 5% Aumentada /
o 72 manor no § um scords Em--- -
diaténico (3 diminuta é um :‘;_'.;: FA

intervalo gque nfio axislie am i
nenhuma escala diaténica).

Acorde com = _
T diminuta: = — | mam ml “wm
spamp ¥R




Acorda de Sétima da Dominante - & o oy e Exercicio n® |: Formar acordes de sétima digtfnicos.
acorde PM 4+ 7% m. E encontrado no grau E a]mi BM = TM || Pm + M ” A+ TM ” FM + Tm
V da escala Malor @ no grau V da escala el

i+ i 1
= : il N —
menaor orma harmdnica & malddica ki EEn %—u———& H - L he ”"

ascendants, mas pode aparecar também

am outro grau que nio seja a dominante PM + Tm Pm + 7m |j D+ Tm 1 5D+ TD
(por exemplo no grau Vil da escala manor =% e I I i
- lorma primitiva). m— T I = 1 = It = e —
v
:‘_ Exemplos de acordes de Exercicio n* 2; Classificar of seguinfes acordes,
. Eétima da Dominante: 5 — e —
et B — EE Bt =]
T { i BRY I J:I.# :-
E 1 1RL &1 !} H“H =

Acorde de Sétima da Sensivel - & hﬂ -
o acorde 5° dim + 7* m. E encontrado % ::;f] slu] Tm Eﬁ _'% FH ﬁ;%
¥m

freglentamente no grau V1| da escala
Maior, mas pode aparacer também ncorde: J | H | !I If

em oulros graus.

Exemplos de uso pratico dos acordes de sétima:

VI Ii
Dé F 14 menor %: r —1—
Maiar f. prim, . 1
(Y] H e H _F_
" D+Tm 5¢ D+ T
Exemplos de acordes de I
Sétima da Sensival:
Acorde de Sétima Diminuta - & o0 acorde

v
58D + 7% D, E encontrado freqientementa i Js-nl B
no grau Vil da escala menor - forma ¥ml...

harménica & melddica ascandenta.

E s
N
b
THRA—
= .
THHA— |
™
/|| - oL
- | T
[
—3 n._im!_L

Exemplos de acordes b ! -
de Sétima Diminuta: fl: t = g —
Obs,: 1) Esse acorde & também chamado de Acorde de Sétima da
Senzlvel do tom menor, ,5’__'_"";1
2) O acorde da Sétima Diminuta divide a ocitava em quatro partes i = X p—> X i
L & | e : Ir 1

iguals.
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Sobreposigio de intervalos nos acordes de sétima diatbénicos:

PM+TM | Pm+TM | 5A+ TM PM +Tm | Pm+7"m | 5D+ Tm 5D+ 7D

Tda 7 da ™
Dominents Sepafvel || Diminute
M A Im 3m Im M im
Ja M M 3m EL Im Im
a Im M M im 3m Im

ACORDES DE SETIMA DIATONICOS NAS ESCALAS

Escala Malor - forma primitiva (D& Maior):

1 1} m v v VI o
£ 3 q
T T ; 1
oy
PM + M Pm+ Tm Pos + Tm PM+TM | PM+Tm Pm + Tm 5D+ T*m
Eétima da Sétima da
dominante venaivel

Escala Malor - forma harménica: Os acordes que conlém o grau Vi
abaixade mudam a classificagio (comparande com a
forma primitiva),

1 i m v ¥ Vi ¥
1) 0
i M & | 1 P, ]
h:hﬁ g —
I
) |

5"A.+?'H| 30+ 'M:I[

Escala Maior - forma melodica - descendente: Os acordes gue contém
o grau VI e VIl abaixade mudam & classificagio
{comparando com a forma primitiva).

vl Ry

1 i 1] LY W

e

L.

PM+?lm[m+1ﬂm| snfmlmnm Pm o+ Tim ﬁat'l'h't|Put'.I"m||PH4'f'M ||

a5

A i ™ dese.

Escala Maior - forma melédica (ascendents e descendente): Coniém
todos o©s acordes da forma primitive, harmdnica e

malédica.
5% =
v "-"l %

Escala menor - forma primitiva {dé6 menor):
v v Vi Vi

=

[reee

s
=]

I i} m

e e

I"nr'?‘ml 50+ Mm mnmlpm'a- h+m|m.:m m+'.'-||

Escala menor - forma harménica: Os acordes que contém o grau Vi
alevados mudam & classificagio (comparando com a

forma primitiva).

¥
1 i v
i.} g
Pm + TM im+1*u| PM + T'm m+m”

Escala menor - forma melédica - ascendente: Os acordes gue contém
o grau VI & VIl slevado mudam a classificagio

(comparando com & forma primitiva).

1 11 m v L vl Vil VI
i3 = ase,
I E [ ] g | ] 4
M ﬁ - dobe,
P+ T Pm+1'mi!-.ﬂ. .1!1111-51.1-1'?1& +1'ln| 50 & Tom m+?-m|nh '.Hu“




Escala menor - forma malddica (ascendente & descendante): Contém
todos os acordes da forma primitiva, harmdnica e

melddica.

I
Mod
o = ==
Pm+'.|"n|l'-"m-r'?|ru| M+ TN

Fl'i+'l"m| Pm+'."m| m+'i'n| PMH'H“

ol = == == ===

Pﬂt‘."m|mn-ulpu+wm[pmn-m| S0 e T | Pu~r'md| Pm + T*'m |

1 1 1

e =

1 1] m v ¥ Vi I
5 ‘ % #
el = ========

mn-ulmn-mlm.?l. | 50+ Mm lmu-u I‘mt‘}'m‘ P + T ||

m 1w v vII

M?d?scﬁa;ﬁ i i 2 2= S

=1

e

Oa graus das escalas & dos modos onde sBo encontrados as
acordes de s&tima:
P o+ T | PraseTH |504+TM || PM & Tm Pen & Tem 50+ Tm 0+ TD
T dx Tam, T da Sensivel [T dimisats
Egcata | forma
Maley [etuistia  [[1=2¥ v m-M-vi (vl
dor
h“;“in 1 4] vi v m u v
Horma
Falitin I-1v-¥1 VALV D-Dn-vev1 | ID- O - VIT ) VI
Al ——
Escaln | forma
mence | peimitiva = VI VII 1-1V-% n
£
arms - Vi 1 m v w i} vl
forms  HILVIVIT | L i V-V-VI | DTV o-vi-voj|via
m i
Madoa | dérica 110 - vl 1-m-v Wi
Tefgio 11-v1 -1V -¥11 v
Hidia 1-% i I - VI - VIT | 1w
migalidia || [V - VII | B.¥.¥I |IO
Exercicio n® 3: Delermingr o5 graus day excalas € modos onde
B¢ encoMira o Séguinte gcorde
Bacala | forma
Mk | prisiaa
forma
ITE 2]
Formma
mebidicy

Esculs | rorsa
mesar | primiiva

hermdascs

me it

PM + T'm| Pm o+ T'm |5D-T‘m |£"H-r'|"i! Pm + M'm P:mr'il"ml PM#'?'M.'

Modos | Séwico

|
feigio

Lidio

mizoll&in

k]




Exercicios para ireingmenta:
[) Escrever vdrios exemplos para cada fipe de acorde de sétima digtdnico.
2) Formar virios acordes de sétima ¢ determingr o5 graus das escalas € 03
modos onde 8o enconiradod,

LIl

ACORDES DE SETIMA ALTERADOS

Os acordes de sé&tima alterados sdo formados alterando uma ou mait
notas dos acordes de sétima diatdnicos. A caractarlstica dos acordes de
sétima alterados & a existéncia de um intervalo de fterga diminuta entre
as notas do acorde. Assim sendo, o acorde de sélima alterado & formado
por duas tergas diatdnicas (major efou menor) @ uma terga diminuta,
Teoricamente poderiam ser formados 12 acordes alterados.

aM 3m 3M 3m| 3M 3m 3M 3m | 3D 3D 3D a0
M 3M 2m Sm | 30 3D 3D aD | 3M 3m 3M 3m
30 30 20 30 | 3M 3M 3m 3m | 3M 3M 3m 3m

Porém, usando as notas da escala alterada, o nimero de acordes de

sélima & menor e varia a cada grau

Exemplo: Formar acordes de sélima alterados nos graus | e |l da escala
Ré& Maior.

Primairamente forma-se a escala alterada A& Maior.

::::: ':Tﬂ_ A Gnica nota alterada disponivel é 6k, mas
ala ndo forma o intervale de terga diminuta.

$onica 1R =+ Mo grau | nic hd acorde do satima
grau |:
altarado.
Acorde de Acordas alterados:
sétima dia-
thnico no
grau ll:
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Mo grau Il da escala Maicr existem 6
acordes de sétima alterados. Nao foram
incluidos os acordes com o intervalo de
terga aumentada,

Para melhor

vigualizar

os

acordes

alterados, as notas alteradas sfo grafadas
pretas, notas diatdnicas brancas & o
intarvalo de terga diminuta com o sinal >,

Exemplos de scordes de seétima alterados com as resolugdes:

Fal

& =ir
[ & ] L% ] L% ]
i . iﬂ - e = i.:3‘ — o 5
oy = | P e =y -
¥ A
o — L8] Ti.___.-_: {8 ] i X H_a_______
= L n ] et T o [ %] b — % ] J % ]
Bewihoven: Sinfenia a® 9
Acorde de - wtbma
i altgrada
A i L
i3 | [ i |"} |
i i
| ¥ ]
il
3]
e
—r

T

—F

-
1

Obs.: Em algumas |inguas cada um dos scordes de sétima alterados tem

nomenclatura,
posigBo de intervalos.

ﬁ = acorde de sétima allerado {3°M - 3*D - 3°M).

um noma préprlo para ele.

358

Para evitar as divergéncias na
sugere-se a (dentificagio do acorde pela sobre-

Exercicio n® I: Formar acordes de sétima alterados mo gras VIf da escala de
Fd } Maior.

Exerclviox para freinamento; Formar acordes de séiima alterados em lodos o5 graus
day escalas maiores @ menores.




LIl
INVERSAO DOS ACORDES DE SETIMA

Invarier um acorde consiste em
trocar a posighe das notas
transportande & nota inferior uma ~

o EF 10 ol -
oitava asima. E: B
ImversGes

4

O acorda de sdtima em posigle original, isto &, formado por tergas
sobrapostas & partir da nota fundamental, esta em ESTADC FUNDA-
MEMTAL, Quande essa seqiéncia for alterada através do deslocamento
de uma ou mals notas uma oitava acima, o acorde estd am ESTADO
INVERTIDO (primelra, segunda ou terceira inversio).

Estado fundamental (EF) - a nota mais grave (o balxo) é a fundamental
do acorde.

sitimn
‘l » Clfrugem: 7 (ehlima)
f—— Tundsmenizl

Obs.: 1) As duas notas mals importantes no acorde de sélima sdo a
fundamental @ & sétfima. A cifragem informa sobre a posigio
dessas notas no acorde, indicando o intervalo existante entre
o baixe & a fundamental e entre o balxo e & sétima. No caso
do estade fundamental, a cliragem devaria sar-:l'L Como a
fundamental & o préprio baixo, ndo @& necesedrio cifrd-la,
portanto, a cifragem & apanas o nimero 7.

2) Para visualizar melher a posigho da fundamental e da sétima no
acorde, neste capitulo essas notas serBo grafadas pretas.

Primeira inversdio (1% inv.) - a nota mais grave (o baixe) & a terga do

acarda.
diima
b : . - {fomdamental]
-
360

Para formar um acords fundnmeatal
-

indicade através da cifragem, __/ __’_,f' iz
snconiram-se  primeiramente %ﬁg
as notas indicadas. & &

5 5
Colocando o acarde em scorde de sétime

{PmeaTen) 1% invemio do meords

estade fundamental, encontra-
ga a nota diaténica gue ndo

& l
fal cifrada. Em seguida forma- ﬁ =4
sa o acorde conlorme fol

indicado pela cifragem.,

de cétima {Pm+ T'm)

Para classificar um acorde de sélima Invertide, deve-se procurar
primeiramente as duas notas mals importantes: a fundamental & a sétima
{formam um intervalo de segunda). Das duas notas, & mais aguda é a
fundamental. Encontrande a nota fundamental, forma-ze o estado

furndamental & classilica-se o acorde.
fundamental

Acorde de sétime FM + Tm
= {S#ima ds Dominsnte) na 1%
T inversda,

Exerclcio n® 1! Formar g classificar o8 acordes.

clessifiongio: clessifioagio:

;%
w i S
5

Segunda inversdo (2! inv.) - a nota mals grave (o baixo) & a quinta
do acorde,
stima

J: fondnmental
4 . . 4 (fundamentnl)
> :P] Cifragem: 5 (eétimn) 5

Obs.: A cifragem das notas

altaradas & a mesma ﬂ-} ::;mlm.
dos acardes de quinta.
&b 41 Cilregem da

& 3V inwersio
3
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Exercicio n® 2: Formar e classificar o5 acordes.

A clesificagio: clagsificngio:
Eﬂ, — o5 ——
4 4
3b 1

Tarceira inverséo (3% inv.) - a nota mais grave (o baixo) & a sétima

do acorda.
- fundamental
+ — J=
o = Cifragem: 2 (foadamental)
- .
sElima

Obs.: A cifragem exata deveria ser ? Como a sétima & o prdprio baixo,
nfo & necessdrio cifrd-la, portanto, a cifragem & apenas o nimae-
o 2.

Exercicio n* 3: Formar ¢ classificar or acordes.

olessificagio: classificagio:
g s — g 5h e
' 2

Cliragem dos acordes de sétima: 7 - Estado fundamental

}- 1% inversdo

G
-1
4 u

] } 2¢ invarsdo
2
1

( }}- 3% inversio

Obs.: 1) Existem 28 acordes de sélima diatdnicos (estado fundamental
a inverstes).

2) Os acordes de sétima também podem L
estar na ordam direta & indirela e na
posiclo estreifa ou farga. —

Acordes especiais:
1) Acorde do sexta sumentads (escorde germdnico) - & um acorde da
sétima alterado na 1% inversdo (30 - 3M - 3m).

362

T h—
1

N Te
o
¢

EF o 2

.

2) Acerde de Sexta aumentads (acorde
francés) - & um acorde de sétima ke

alterado na 2° inversdo (3M - 30 - 3M).

R T
g
- -

|,
- g — -y
r L% | luli':‘.
4 s i
o i —
e - EF = r

Exemplos de acordes alterados:

Acorde de
ner: Tristio o Isalds ii“li““dl
Wag 'rjln:.m{j — J J
i A A & T

41
1 1
™) ‘%__
TR =T

-'B- - il{;ﬂ A
= h'." [ ]

Exercicio n* 4: Formar o5 ecordes e classificd-los.

e S I
7 6 4 2 s :
5 i
Ay | | | | l | i}
Estado [ ' I | | | l "
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Para “cifrar” um acorde, copia-se o baixo, grafa-se a cifragem
corraspondente & invarsBo e acrescontam-se as Informagles sobre as

alteragbes.
- fi
i | L
[ 3 g &b
5 5k

Exercicio n® 5: Classificar os seguinfes acordes ¢ cifrd-los.

=T

L ]
| 4

Acorde: | | | |
Baind: | | | |
Cifrgean: | I | [l

Exercicio n® 6 Classificar os séguintes acordes e cifrd-los,

-

i_ J L,; d
e —

y 1 =1 l y g
Agorde; r i | | l ] J_ |
Esds: bt b ot -t |
T R (U (AN (R (RN M (S

Exercicio n? 7: Identificar os acordes (somente o nome) usados por Mozarl nesta Sonata

para piano,

Allegro .
"RONR: R T s g AT
. M 5 & | . - Y 1 L ﬂ:i_:

L Ll | . Y | il F i 1 H 1 F J T !$
—1 = Ir .“ # i- :-i_“* ﬁ ~ I L ) :
I i I: ' il H
: i it 5
i - ¥ > *F.' JE L2 F_ -Il_': 3 :-
T S et £
e ; :
SRR : FC i ey SE I L A

Boane

Exercicios para tréiramerdo:
1) Formar exemplos de acordes de sétima (digténicos ¢ allerados em lodog oF
extados).
2} Analisar acordes nay obras de compositores barrocos e clissicos.
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ACORDES DE NONA

Acorde de MNona 4 um acorde de 5 sons.
Consiste num acorde de sétima ao F
qual se acrescenta mals uma terga. O
infervalo enire as notas extremas @ v #J“ (el B
Uma nona.

Obe.: 1) Podem szer formados 14 acordes de nona diaténicos no estado

fundamental {sete acordes de sétima dialdnicos acrescidos de
terga maior ou menor). Incluindo as inverzbes, slo 54 acordes.

T
T

2} Numa harmonia a 4 vozes, uma das cinco notas do acorde de
nona, geralmente a quinta, tem gue ser omitida. Nunca, porém,
pode ser omitida a fundamental ou a nona pois o acorde perderia
sua caracterlstica de acorde de nona.

3) O acorde de nona meis usado é o acorde formade sobre a
dominante dos fens Maiores e menores.

4) O acorde de nona pode ser

A
também considerado como ]PH
sobreposigBo de dois acordes de I

quinta.
Acorde de Nona Maior da Dominante - Y-
& formado sobre o grau V das il -
escalas Maiores. Para formar asse o
acorde acrescenia-se uma terga
Maior ao acorde de Sétima da S
Fundamenisl

Dominanta.
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Acorde de NMona de Dominante.
ﬁﬂmm

¥

Acerds ds Bdtima ds Dominenie

=70

Exercicio n* 1 Formar acordes de Nona
Maior da Dominante,

.

- o

Acorde de Nena menor da Dominante - & formado sobre o grau V das
escelas menoras. Para formé-lo acrescenia-se uma terga menor
g0 ascorde de Sétima da Dominante.

Acorde de T'da Dominante. Acorde de 9% menor de Dominante.

= S = Sl

Fal
Exercicio n® 2; Formar acordes de Noma —f i
mienor da Dominanle, %1} T t

Invarsdo dos acordes de nona
Estado fundamental (EF) - a nota mais grave (o baixo) é a tundamental

do acorde.

Neona

9 . 8 {oona)
Cifragpem: 7 (aktima)

“'—"“'::I Pandamentsl
Obs.; 1) As duas notas mais importanies no acorde de nona sfo a
fundamental @ a nona., A clfragem informa sobre & posiglo
dassas notas no acerde. Mo caso do estado fundamental, a
cifragem devaria ser ?nu 9, porém, a ciragem tradicional desse
acorde & g ;

2} Para visualizar melhor a posigo da fundamental e da nona no

acorde, neste capliulo essas notas serdo grafadas pretas,
Primelra inversdo (1% inv.) - & nota mais grave (o baixo) & a terga do

acorde.
Matn
Pundamenial
. 7 inena)
BRI g (fandemental)
= ]P:I'."
- Fmdtmmm

g7




Obs.: 1) A caracteristica do acorde de nona é o intervalo de nona eantre
a fundamental & a nona. Por izso, seja qual for a sua Inversao,
& necessdrio conservar esse intervalo colocando sempra & nona
scima da fundamental

Soa coms sconde
de nomn.

Mio sen como
acorde de nona.

2) Nos exercicios relativos ao acorde de nona sugere-se formar
primeiramente o acorde na posigdo cerrada, pois nessa
posigio & mais facil definir a classificagio & a cifragem. Em
seguida forma-se a posigio aberta (aquela que consarva a
nona enlre a fundamental @ a nena), gue & usada na pratica
para que assim o som do acorde flqus melhor caracterizado,

Segunda Inverséo (2° inv.) - a nota mais grave (o baixo) & a quinta
do acorde.

MNeons
il
g " 5 (nona)
] Cifragem: o (fandamental)
Jels
Fundamental

Tercelra inversdo (3! inv.) - a nota mais grave (o baixo) é a sétima do
acorda.

Nans

! il
w cif ; 3 (mona)
Iplw : MESE 2 (fundzmental)
e Fundamenial

Fandunsental

Obs.: A quarta inversio do acorde de nona ndo
ge usa, pols, a nona sendo o baixo, ndo
& possivel manter o intervalo de nona
: Mona
entre a8 fundamental 8 o baixo.

Ciragem dos ascordes:

Acorde Acorde Acorde

de quinta | de sétima | de nona
EF - 7 ]
1 Fi
18 inw. [ B 7
5 ]
28 inv. B 4 B
4 3 4
3 inw. 2 3
2
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Para formar o acorde Nans

indicado através da ‘// Ef i
cifragem, encontram-se = Ty _.-s'

primeiraments as notas ’_}};‘ = = 3
indicadas. 6 &
O ndmero menor da cifragem indica

a posigio da fundamental. Colocando Arte doHom
o acorde em estado fundamental, Dominaste

enconiram-s& as notas diatdnicas néo
cilradas & classifica-se o acords, =

Finalments forma-se a posigao =
estreita & larga do acorde de —

nona.

Obs.: 1) A cifragem das notas % ——
altaradas & a mesma
dos acordes de quinta e s
de sétima. :

2) Os acordes de nona alterados taém como caracteristica um
intarvalo de terga diminuta entre as nofas do acorde.

% #,j:n!aﬁu
e e

3} Os ascordes de Mona Major e .
Dé
menor da Dominante podem Milor F
sar formados também nos ";
oulres graus da escala. 3
¥
Examplos de use dos acordes de nona:
& ; 3 fr=md r I :! JI. I 'I 1 ! 1 +
— 1 1 jl -] __: o 1 "
LS R
- - | - >
ot ; 2
i 1| JI - :
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e ——

|
&l

3
i T
8[|’

<

2E ===

Wagner: Siogfried

Formagio dos acordes de nona com o balxe dado:

Exemplo: Formar a 1® inversfo do acorde de Mona Major da Dominante
a partir do baixo *mip *.

A cifragem da 1% |nvers@o ég. O nimero mencr da cifragem indica a
fundameantal. O intervalo entre a fundamental @ a terga nesse acorde am
aslado fundamenial & uma 3% Malor. Conseqientemente a fundamental
deverd ser d-l.’:l-,-.

g Baiza dada

A partir da fundamental definida forma-se o acorde em estado
fundamental, passando em seguida para a inversBo indicada (19 inv.) -
posigio estreita, onde se define a cifragem. Finalmente grafa-se o acorde

na msiqifj_*ﬂ'jﬂ- " 5 H-,l?ﬁ
= R ?ﬁf ==

Fondamental

& ¢— Fondamestal

- s -
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Exercicio n® 3: Formar e cifrar o5 acordes de Nona Maior da Dominante com o balze

dade.
A EF. 1" fpw. 28 inw, Pimw.
‘J L& ] o Ly LS ]

Exercicio n® 4: Formar e cifrar os acordes de Nona menor da Dominante com o baixo
dado,

A Miaw. Pinv.

e o :ﬂE

Exercleio n® 5: Classificar e cifror os sepwintes acordes.

U]

Asarder | I I | l

Estedo: | | | | | H

Cifragem: | | | | | 1l

Exercicios para treinamento;: Formar oxemplos de acordes de Nona maior & menor da
Dominante, inclusive nay inversées.

37




Acorde de décima primeira é um acorde de B
sons. Consista num acorde de nona ao
qual se acrescenta mais uma terga. O

LV

OUTROS ACORDES

intarvalo entre as nolas extremas & uma

décima primaira.

=

i

= fle]

b

E. Crieg:

Sk =2

Acorde altarado de
décima primaira:

PY
‘\

LT

Obs.: O acorde de décima primeira pode ser também considerado como
sobreposigio de dols acordes de quinta separados por uma lerga.

Acorde de décima terceira é
um acorde de 7 sons.
Consiste num acorda
de décima primeira ao
qual se acrescenta
mals uma terga. O
intervalo antre as notas
extremas & uma décima
tarcaira.

Obs.: 1) O acorde de décima terceira diatbnico & formado por todas as
notas da escala diaténica sobrepostas em tergas.

2) O acorde de décima
tarceira pode sar
conslderado como
sobreposigio de Irés
acordes de guinta.

Sobreposigla de :l M Sohreposigio de Pm
3 scordes PM: 3 P 3 scordes Pm: P
PM Pen

3) Acorde de décima % E

tarceira altarado:

£
Acordes formades por segundas
(clustar):
ete,

Acordes formados por tergas malores
{= Acorde de 5% Aumentada):

373




Acordes formados por quartas (acordes de quarta)

[ &)

Acaordes de 3 sons; ¥ e d e
o ¥
o U i
EF ey, iav, = 2" iew.
i
Acordes de 4 sons: o——a-— e
g o o L)
EF Winv. iov,  Minv. = Pinw
Ly o =
Acordes de & sons:
[ & ] L s ] ﬂl e ']
v = =

EF Mimv. 2%iav. Pinv. 'in¥. ou

Obs.: Acorde da T sons = Acorde de 130
formado por quartas também  Inciul g‘
inclui todas as notas todas as notas ——4F
da escala diatdnica. w da escala o

diatdnica.

Exemplos de uso dos acordes de quarta:

— ! - | .

a2

e & &g o o ¥
bl i = T ﬁ ‘ﬁ
e et

Acordes formados por quintas: £
§ =Y

Acordas de 12 sons:

sie (f=)

ajAcorda

In:mado g quartas -L'g

e —
et sobrepostas: @"—"—;
sobrepostas:

=

1

b) Acordae ~
formade por |

3

a¢8e

Harmonia dualiste - classifica os acordes como superiores @ inferiorss
partinde dos principlos da sérle harmdnica descendente
(formada pelce mesmos intervalos da série ascendente, porém
na diregiio oposta). Os supericres sio formades pelos mesmos
intervalos dos inferiores, porém na diregio oposta.

[nversfo dos acordes na harmonia dualista:

bhg
11 23 - I
¥ im
soorde meorde seorde acarde
superior inferior superiar inferior

Dualismo & um sistema harménico-tonal menclonade @ no século XVI
por Zerline @ desenvolvido principalmenta por Huge Riemann.
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ORIGEM, AFINIDADE E ENARMONIA DOS ACORDES

Tecricamente os acordes podem ser encontrades na série harménica. Na
prética, porém, a afinagdo das notas da série harménica diverge da
afinagio do sistema temperado (sspecialments o sétimo harménico).

gs M ds Deminante
T ds Dominanis

g | i joa. e ba ke
= o

L%
| o o
1 2 3 4 35 & 7T & % 160 m 13 13 W 13
5% diminata J
T¢ da Sensivel J
Acordea:
" B T da Dam, ol s Diom, 5 dim, T da Sens,
o —
Harmbaleos:  4-5-6 4.5-8-7 4-5-6-T-9 5T S-6-7-9

O acorde Perfeilo menor &

encontrado nos harménicos de E o

nimaros 6, 7 & 9 ou 10, 12 8 15, FET 10-12-15

O tedrico alemio Hugo Riemann é o defensor da teoria de que o acorde

Parfeito menor & encontrade nos harménicos de nimercs 4, 5 @ 6 da
sdrie harmoénica descendente.

- [ o |
—
[ e
LH‘-" =
1 3 a4 5 é 456
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Obs.: Em consaglifncia dessa teorfa, o acorde Pm torna-se andlogo ao
gcorde PM na série harmdnica ascendente (n®%s 4, &6 8 6).

Comparagéo entre acordes dissonanies

O acorde de 79 da Dominante sem ﬁ ﬁ
a fundamental = Acorde de Quinta

® Seime de v Quists

Diminuta. Darsinante DHminsts

O acorda da 9 Malor da Dominanta

gam @ fundamental = Acorde de

Sétima da Sensival, Moo Malor Sétime da
da Dominsate Sensivel

O acorde de 9 menor da Dominante

gam & fundamental = Acorde de

i Noos menar B&tima
Sétima Diminuta. g T s

Afinidade entre acordes - & dada em fungdo da existéncia de notas
comuns enire os acordas.

Acordes de quinta com uma
nota comum s&o acordes
cujas fundamentais se %

=
<

Sﬂ'

e S

encontram uwma 4% ou 5F > - T
acima ou abaixo da =z L\ m— e
fundamental do acorde Ls_-;__.Jl-"'"w Ll
original.

1 m W
Acordes de guinta com duas —
notas comuns sio acordes % g——w’* 3 g—3 ':t_
cujas fundamentais &e — L4 ot
encontram uma 3* ou &% -
acima ou abalxo da ﬂ. = e
Iupdamonmi doe acorde Lk W g i i
original.

3n




Acordes de auinia sem Fal

nolas comuns =80 acordes % g I '
cujas fundamentais ss "g

encontram uma 2° eu 79
acima ou abaixo da funda- = 1 =

il

mental do acorde original.

I -l | | e & ]

Exsrcicio n® 1 Formar acordes que tenham afinidade com o acorde dado!

numa note duas natas nenhama
cramaum comnns nals comum

ke

=

=

EMARMONIA DE ACORDES

Acordes enarméinicos sfo acordes formados por notas diferentes, porém
de mesma enteacho (no sistema temperado).

Agorde PM Acorde de T° da Dominante

| "
w R
i | P 7 A
o v 5
Y H it

A anarmonia do acorde pode ser parcial ou lotal
Enarmonls parcial - substitul uma ou mais notas do acorde (mas nio

todas).
b
@ﬁmﬁ%

| == i
o TR Irrl.-'== pri . |
o> TN

TR

Cbs.: 1) Mem todas as enarmonias s3oc harmonicamenta aproveitiveis.
2) A enarmonia de acordes & usada freqlentemanie nas modulagbes.
3) Exemplos de encadeamentos de acordes enarmbnicos:

f

Fir #odr 1o P

Enarmonia total - substitul todas as notas do acorde.

—
opilies pouco pritices

Beethoven: Klavier sonate op. 110




Exercicip n* 2: Formar acordes engrminicos com @) wma nota; b) duas netas; c) irés
meias,) d) lodas as noles engrminicar,

(%]
i
[

-t

Lvi

i
o HHE

TRANSPOSIGAO PARA INSTRUMENTOS
"TRANSPOSITORES"

Instrumentos “transpositores” s3o0 instrumentos de sopro construfdos em
tamanhos diferentes (o comprimenta do tubo sonoro varia). A variagho
do comprimento do tubo de cada um desses instrumentos laz com que
ales produzam, na masma posigio, sons de alturas difersntes. Por razdes
praticas de execuglo mantém-se o mesmo nome da nota para cada
posigao (dedilhado), apesar de o som real ndo coincidir com o nome da
nota escrita para tal instrumenio. As notas sdo escritas em allura mais
alta ou maie baixa daguela que realments serd ouvida guando for tocada.

]

4
=
=

Obs.: Para evitar o excesso de linhas suplementares, a parte de aiguns

instrumentos é graiada uma oitava acima ou abaixo do seu som

Exercicios para ireinamento; Formar acordes enarménicos (enarmonia parcial e total}. real. A parte do flautim é grafada uma oitava abaixo, isto &, o
! flautim sea uma oitava acima do som grafado. As partes do

contrabaixe e do wviolho sBo grafadas uma oitava acima (os

instrumantos soam uma ollava abaixo de som grafado). A

transpogigio de uma oitava ndo altera o tom principal e por Isse

esses instrumentos nde sfo classificados como “transpositores”.

=
Flautim: = T Contmbaizo: }
= | 2=

I

v pom real grafiax =

Instrumentos transpositores (na orquestra sinfénica):
Corne inglés, clarineta, saxofone, trompa, trompete, tuba
& excaepcionalmente a flauta. S&o0 denominados sempre por
sau tom de afinaglo: Trompa em F4, Flauta em Sol, afc,

Obs.: 1) Instrumentos em "Dd" soam na mesma allura em gue as notas
aestio escritas.
A maioria dos instrumentos & em “D&" e por Isso nfo se
denomina por exemplo “plano em Dd&", "violino em Dé", ete.
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2) A indicagaoe “Clarineta em Ei[,“ nao significa que o tom 65i|;. nam
qua a armadura ¢ de dois bemdis.

Exemplo: As notas “dd - ré - mi" escritas na parte de alguns Instrumentos:

Clasinets Trompets Tromps
Yioline e 5i_|iI em Ré om Fi Trombone
# ¥ )
T RE T TE T
| A N b T
e e it
AR oe s ] - O

A transposigio para instrumentos “ftranspositores® na verdade &,
auditivamente, apenas uma transcrigio {mesma melodia na mesma alura).
A transposig8o ocorre  tecnicamente na grafia da parte desses
instrumanios.

ARegra geral:

Dd escrito soa como o instrumento se l:hama.l

Transposigdo para Instrumento am EIL;

Mota escrita para Trompete am Mota de efailo
instrumento am Sl sib

—=— = ===

Relagio entre a escrita & o efsite |
I ol

{para instrumentos em Sib): | iSRG
L Moty de efeito

Escrita = o que esld escrito na parte do executante.
Efeito = o que realmente soa quando o execulante toca o que esld escrito,

g R Efeiso:

Trompere 1 ] ]

em i
p—

Bwite: r = Bacrita: R |  — T
3 Trompoie S+

Y]

TRl

L 158
q_u_l_
wlll

Efeiter ? - ¥

o] =
Eccrita: |
Tramy 1l
em 5ih ol 1

A transposig8o para clarineta em Sii, @ a mesma para o frompete am
Sily .
Exercicio n® 2: Escrever as notas de efeilo,

a
Eierita: * L, l‘.r "-1
Clarinet - —djﬂh:ﬂ
em 5i R e m—
(3] .
» 3
f
Hfwita: %—
[
Transposigio para Instrumento em L4:
Mota escrita para Clarineta em L& Nota da Efelta

instrumento am L&

T e, =

Relaghio entre a escrita e o efeito
{para Instrumentos em L4):

Mot ercrits
Noila de sfsito

Pm

Exercicio n* 3: Transportar a melodia (notas de efeito) para clarineia em Lé.

R e sEes= o ===sto=

! — i | u _i ' i ' 1:
Escrita:
Clarizeta
Li
- By
383




Exercicio n® 4: Escrever as nolas de afeile.

3 3
i ——— ™
Escrita: ﬁ:
Clarineta ——1 =.F L T
«m L& 1 i !
3
)
Efeita:
%
(1]
Transposigdo para instrumento em Fé:
Mota escrita para Instrumento em F& Mota de efeilo

instrumanto em Fa

E=—

Relacio entre a escrita e o efelto Hats eserits o
(para os instrumantos am F&a): Nota de efsite

Exercicio n® 5! Escrever as notas de éfeito.

Teheikoveky: Sinfouis n® 5

Efeito:

Transposigo dupla - pode surgir quande o tipo do instrumento
executado pelo instrumentista ndo coincide com a
transposigio indicada.

Exemple: A parte das trompas estd escrita em Sol, sendo que a maioria
dos trompistas usa atualmente uma trompa em F&. Desse modo, o
trompista val lransportar de Sol para F&, embora o som de efeito seja

am D&,

Mazart: Sinfonis eal menor

< ¢ L :
SN S Si——:isc=——:-=:
O ' ' !
= — ::':#HI
Efeiso %ﬁﬁ::ﬂ:’::ﬁ:@:ﬂ_l :

O trompista |8 a nota “dé" & toca a nota "ré", que val soar como "sal”,
Uma situagio parecida acontece gquando o clarinetista, por exemplo, toca
a parte da clarineta em L4 no instrumento am Sib ou o trompatista toca
a parta am Ré& no instrumento am Slil.

Exemplo de Berlioz: Overlure Benvenuto Celini, onde os guatro trompetes
sfo grafados em transposigbes dilerentes:

Trompete: Efeito:

3 E FE‘:F:
in G £

] ' Y]

n L
B ——=:T )
inE - 2 !

A T T 7 —i= il
m k
in @
v e ———
B %EE? i“’_ﬂ S==

Obs.: 1) A parte dos instrumentos lranspositores pode sear escrita com
a armadura correspondente & transposigio ou com a armadura
dos oufros instrumenfos, gratando as alteragbes com acldentes
acorfentes.




— —_— e
= A
e E——— = =

& !

feita: . I

Biaiso H e —

Bacrita: = ———
A L o

Teop . i-f ! ]

on — —;F'—#ltdﬁ:;:

L 111
L1

TR

ot

2) Alguns compositores do séeulo XX, visande simplificar a leitura

de suas partituras, escrevem todos os instrumentos com as notas
de sfaito.

Exercicio n” 6: Transcrever a partitura orguesiral da pdgina seguinte para pians,

6

Fingo

&Y

=

Exercicion para treiramento:
1) Transportar melodiar para instrumentos transposiiores.
2] Grafar as notas de efeito dar partes des instrumentos frangpasilores.
) Transcrever partituras orquestrais parg piana,
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NOTACAO MODERNA

Mo sécule XX alguns compositores comegaram a explorar sons e
combinagies sonoras ndo tradicionals. Para grafd-les na partitura, fol
necessario criar novos sinais. Lamentavelmente a grafia e Interpretagio
dos sons "novos’ ndo estdo uniflcados mundialmente e varlam de um
campositor para outro. A seguir serfo apresantados alguns -ximplns de
notagio moderna.

Musica microtonal - usa fragbes manores que um semiton (1/4, 1/8,112
de tem e stc.). Algumas culturas orientais (por exemplo 4rabe,
indiana e outrag) usam fregleniements o sizstema microtanal. Mo
saculo XX sz experiéncias microtonais fazem parle da cbra de
compasitores como F, Busoni, A, Schéenbarg, |. Wyschnegradsky
e principalmente do compositor tcheco Alols Haba.

Exemplos da grafia de quartos de tom:
0

Obs.. Misica bicromdtica é um slstema formado por 24 guartos de tom
{cada um dos 12 semitons da oitava & dividide sm dois quartos
de tam),

388

Exemplos da grafia de ducdécimos de tom:

¥
!
!

A = b =
o
. Hiba:
i — im H#‘ﬁ:l: > -t
—— 1P

Micolay Obukhoff (1892 - 1954) - composlior russo radicade em Paris
que usava uma notagho muito prética, prépria para &
musica atonal.

=
3y

Cluster (ou bloce sonoro) - é um acorde formado por segundas
sobrepastas. Clustar em inglés significa amontoade, apinhado,

Alban Berg: Opers Luto

A g——
T -
WA TV F P -
% J_ bl

Dbe.: O ecorde na clave de Fi - techa brancas mo pisnog
o scorde na clave de Saol - teclas preles oo piaas,

K




/ diaténico (sé notas diaténicas)

Clustar e
cromético (notas dlatbnicas a cromdticas) i

g | . i g
1IN S=r=:=
e . =

Sinais encontrados (com carta freqlidncia) na musica contemporanea:

mols mais

mots Fikin
I'::[. i T ETRvE
oy 1 pesaivel

LiL,

nots s i lighs de
_'—_...'L-—-“J_ registeo Bom
médio

Improvisar séguinde nproxlmadamente trejetisis dads.

Som mais

f": L L 1117
I L =1
T 1 T J

H

i

! B L
| I
L E
L3 |

1
1
+

passivel,

=

- Indies & durnglo da noia

ba
$ F_I‘E_nﬂzl:;e—_,

5 i
03n

Obs.: 0.30 (ou 30") indica a duragiio aproximada de 30 segundos,
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Accelerande:

Ritardando:

11 1
sesssnsoswimts | [ TTITTT T

Continuar tocando o mesmo modalo;

It e LT

e = :

o

—

= jﬂjjjjJJJJJ FTT1-

poaglvel:

k1




Ponfos sonoros:

v e s
Pk i % % muies
ner F e BanE

= w
L -
s L
. ' .
siEL= ke g

whrioa tlipos de wibealo

Répida erescénds no final do som.
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Pesquisa recomendada: Notagio na misica contempordnea,

CODA

A Teoria da Mdisica com suss regras especificas é uma ciénela exata.
E dificil, sntretanto, encontrar definigfes perfeitas e Incontestdvels para
a prépria misica e outras termos correlatos {aarte, o belo, o artista, o
misico, etc.). Os grandes mestres da misica & os grandes artistas
{escrifores, pintores, eic.) divergsm em seus conceitos.

"Midsica & a arte de combinar oy sons (de modo a
agradar o owvido)”.
{Diclonarios @ enciclopadias)

A miisica € uma arfte ¢ ¢, go mesmo lempo, umg
cééncia. Como arte, ndo ¢ sendo a manifestagdo do
belo por meio dos sons. Esta manifestacdo repousa
sobre uma ciéncia exata, formada pelo conjunic das
leis gue regem a produgdo dos sons e suas relagdes
de aliura e duragdo.”

{Huge Riemann}

“Misica ndo se faz com leorias.”
{C. Dabussy)

A Teoria Geral da Masica sintetiza as experiéncias de todas as geragfes
de compositores @ misicos do passade. O resultado dessas experiéncias
4 um conjunic de regras que devem sor entendidas como sugestes,
conselhos @ recomendagfes, & TnUACE COMO regras rigorosas e
intransigentes.

“A miusica ¢ a arte que realiza melhor ¢ mais
rapidamente a fusdo do mosse espirite com o Todo.
Nenhuma ouwtra arte pode exprimir com mais emogdo
o5 Sentimentos vagos determinados pela inmgicdo da
unidade com o Todo Infinite, sendo a misica, que §
a mais vaga ¢ a maiy emotiva de loday ay artes, Pela
riua fluidez ela transforma a naluréza em sentimento;
ndo xe limirtando a interpretar...”

{Pitdgoras)
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"0 belo & o reflexo da Divindade sobre a terra”

“A Miisica, de tdo perfeirta, ¢ pura como g Maremdrica;
{José de Alancar)

& Martemdtice, de tdo simples, & deslumbrante como a

Milsica. A Misica parvece uma eguacdo; a equagdo bem

formulada & chela de harmonia e sonoridade.”
(Albart Einstein)

“A pouca gorte de muitos fildsofos me aconselha a ndo
tentar definir a beleza.”

{Emearson)
éﬂcﬁifrieﬂm: ir:ig ';iﬁ‘:;;f*:sqijf i;::ij;ﬁsm:;fj;‘; Estélica - é a n{ém:ja da exprezsio do bal.u que tem por objetivo a sua
extremeceren de amor. Quendo os dedos swaves da WRIRCH RO it 1308806 MeCRiRdeg,

Miisica tocam @ porta de nossos sentimentos, acordam Estética musical - sstuda a esséncia especilica das impressbes
lembrangas gue hd muito  jaziam  escondidas nas sonoras.
profundezas do passado. Oy acordes trisres da Miisica Artista - & um criador eu execilor da arte.
trazem-nes  dolorosas recordagdes: e seus acordes '
suaves mog trazem glegres lembrangas. A sonoridade “Para wm griisia, nenhum sentido rem Turar por algop
de swas cordas faz-nes chorar 4 partida de wm enle gue ndo seja o  aperfeipoamenio dé  fua obra.
querido ou nos faz sorrir diante da paz que Deus nos Naturalmente, pode, por vezes, o artista ser também
conceden.” um apdstelo, wm luiador, um pregador. Mas o
(Khalil Gibran) resultade de seus esforcos ndo dependerd do ardor do
. = - seu zelo mem do acerfo de sew lestemunho, e sim,
A misica & a Onica lingua universal; é um esperanto sonoro e sem divida, sempre ¢ exclusivamente da qualidade de suas criagdes
& uma arte. Mas o que & arta? arifsiicas.”

(Hermann Hessa)

"Arte & a revelagdo do belo”

(Definigio classica) “A verdadeira obra de arte é a gue nos faz

experimeniar sentimentos noves, antes desconhecidas”
{Leon Tolstoi)

“A arte € g atividade humana pela qual am individue
pode, voluntariamente, ¢ por meio de sinais exteriores,
Composigio musical - é uma pega de misica.

comknicar a oniros as sensacdes € senfimentos que ele
mesma experimenta.” Compositor - é o aulor do uma composicao musical, um “escritor de

{Leon Tolstai) misica,
“Compor misica sem senti-la é mentir, porgue as notas
" ] § i - %] ']
A beleza € irracional; ndo se ﬁﬁﬁ-’if.l senie-ge.” tém um Sentide tdo precise ou mais ainda que as
{Alphonsus de Guimarles Filho) pualavras

(F. Mendefssohn)

"A beleza ¢ em nds gue ela exisie,

A beleza & um conceila,

E belezd # triste,

Néo & irisie -emr i,

Mas pelo que hd nela de fragilidade e de incerteza.”
(Manuel Bandeira)

“Misica sem Sentimento nde vale nem o papel no gual
estd escritg”
(M. Raval)

Intérprete - & o executor da obra, Ndo & um simples reprodutor, & um
co-autor e co-responsdvel palo resultada artistico de uma

"A beleza 56 ¢srd no3 olhos de guem a vd."
obra.

{Campoamor)
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Muasico - no sentido mals ample & gqualquer pessoa que, tocando,
cantando, compondo, faz midsica.
- no sentido mals restrito, a palavra “misico” designa o "artista
musical®.

Amador - & o misico gue pratica a misica sem tins profissionais, s4
para satisfagho pessoal. Na histdria da midsica ha varios
“amedores” que foram grandes artistas {Santo Ambrdsio,
Lutero, Albinoni, Benedetlo e Alexandre Marcello e ocutros).

Profissional - 6 o misico que exerce a misica prolissionalmenta.

Virtuoso - & o misico que, na técnica do seu instrumento ou da voz,
atingiv o mais elevado gray de perfeigo. O virfuoso qua
acrescanta & parfeiglio técnica uma Interpretagio profunda e
flal ao esplrite da obra e &s intencies do compositor, &
considerada um verdadeiro artista.

Génloe - & um artista extracrdindrio, original nas Idéias e auténtico am
suas realizagies.

“Estude Beethoven duas vezes por semana, Haydn
gquatro & Mozart todos ox diags”
(G. Rossini)

“Creio em Bach, ¢ Fai; Beethoven, o Filho; ¢ Brahms,
o Espirito Santo da Misica”
{Hans von Bilow)

BN Um Deus falando avs homens!

Mogart. i Um anfe brincande com as crigturas.

Beethoven........... Um Deus e um demdbnip exprimindo
sonoramente, a alma de foda a
Humanidade!"

{Manotti del Picchia)

Epigono - & um compositor ou intérprete que segue o estilo dos grandes
mestres.

Laige - 6 aquels que, mesmo sem tocar, sem cantar e sem conhecer
as regras musicals, & grande apreciador da mosica.

Diletante - & o amador musical com poucos conhecimentos tedricos e
praticos de mdsica.
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Conselho final
do autor aos futuros "madsicos”

Para se tornar um bom misico é necessdrio
um pouce de talento e inspiragdo,
muito estudo e perseverancga,
humildade para reconhecer as suas deficiéncias
e miito esforgo e paciéncia para vencé-las.

Bohumil
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Intervalos - José Zula de Oliveira ¢ Marilena de Oliveira - BEd, aotor

Intonace a ritmus - M. Doledil

Inionace a ritmus - Jaroslav Kofron - 1967 - Praha

Introdugfio 3 Miisica - Otto Kérolyi - Publicagdes Europa- América., 1965 - Portugal

Katechismus hudby - Hugo Riemann - Ed. Mojmir Urbdnek, 1904 - Praha
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Metodo de Lectura Musical - Howard Shangt - Ed. Tawrus, 1983 - Madrid
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1966 - London
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Teoria de la Misica, vol. 1 e 2 - Joaguim Zamacois - Ed. Labor, 1977
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Abraviaturas, 237-255
A cappella, 263
Acento, 141-143, 217-220
Acicatura, 302-305
Acidente, 31-38, 269:270
Acorde
___alinidade, 377-378
alterada, 282-283, 357-358
da ddcima primeira, 372-373
de décima tercaira, 373
de nona, 366-371
de quarta, 374
___dequinta, 271-281, 340-347
__desefima, 348-365
— francés, 363
Irigio, 275
—_germéanico, 362-363
___italiano, 288
— lidia, 278, 286, 251
napofitano, 285, 291
—___origam, 378-377
Acdstica, 96
Ad libitum, 192
Afinidade tonal, 160-161
Agdglca, 194
Alleragio, 31-38
Altura, 11,13,92
—__ &bsoluta, 60, 288
____redativa, 60, 268
Amador, 396
Ambito, 268
Amplituda, 92
Anacruse, 148
Andamento, 187-185
Apojatura, 283-305
A punts d'arco, 256
Arcada, 257
Archi, 262
Arco, 257
Armadurs, 38, 105-113, 164
Arpafo, 324-327
Arsis, 142

i
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Arta, 8, 384

Artes

____combinadas, 8

___ sonoras, B

— visuals, 9

Artista, 395

Articulagio, 48, 219, 267
Atonalidade, 90

Altacca, 260

Au talon, 256

Barra

— 00 compasso, 114-117
___daligaglo, 22-24
Bamol, 32-33, 268-270
Bequadro, 33, 260-270
Bitonalidads, 90

Brailg, 18

c

Cadéncia

—granda, 331-332
__ melddica, 331-332
Canto gregoriano, 57, 168
Cesura, 252

CGidncla musical, 8

Cifrag, 276-277

Circulo das quintas, 108, 111
Clave, 16

—ds Dg, 50-50

_ daFd, 17-18, 54-58
—__de Sol, 16, 18, 58
—_ fmista, 58-50
____hibirda, 58-59
Cluster, 373, 389-380
Coda, 241-243

Col, 261

legno, 257

Colchete, 22-24

Coma, 30-31

Compasso, 114-132, 141-151, 181-182
Compositor, 395
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Consonancia, 87-98, 274
Contraponta, 11, 271-272
Contratempa, 148-147

Corpa, 182-185
Crescendo, 216217

D

capo, 240-243

E:1 sapgnu. 241-243
Dacrescendo, $16-217
Dadilhado, 25%
Detachd, 218, 2566
Diabolus in musica, 72
Diapasao, 267
Diaton, 88
Diaténico, B8
Diazouxls, 100
Dilatanta, 395
Dinamica, 12, 213-220
Dissonancia, 37-98, 274
Ditan, 68
Divisdo

binaria, 27
~__terndria, 20
Divisi, 260
Dobrado

bamol, 32-33
" sustenido, 32
B6 Cantral, 17, 266
Duallsms, 375
Duragho, 12,20

E

Enarmaonia, B2-85, a78-380
Endecagrama, 57-68
Epigono, 386

Escala, BE-50

alterada, 87, 187, 204-205
artificial, 86-87, 108-205

" pachiana, 138

T bifénica, 231
bitpnal, 233
chimasa, 87, 231

~cigana, B, 224-226

1

cromatica, B6-87, 198-208

da blues, 232

da Hauptmann, 153
de Wallet, 231
diaténica, B6-88

axGiica, 86-87, 224-238

geral, 264-2568
heptatdnica, B8
hexacordal, 86, 231

da tons inteiros, BT, 229-230

maior, 100-113, 162-157
manar, 133-140

menor mista, 138
molidur, 138

rnul.tra,a.¢|;,,E a3
'ﬂ?&fém, 86-B7, 226-228
" relativa, 133-134

" tamperada, 31

teérica, 110-111
tatraldnica, 231

" writGnica, 231

Escrita musical, 12

Estética, 395

Eutarpe, 2

Expressao, 221-223
Extansao, 268

1

|

||

F

Fade-in, 243

Fada-oul, 242-243

Eermata, 192-193

Figura, 20-28

____mensural, 20

Flageolat, 258

Flautato, 256

Floraio, 329-230

ondmatro, 86

;ﬁrmull de compasso, :;;-121!. 126-
g, 334-336

E-;:aamam. 48, 257, 336

Ereqoéncia, 82, 85

G

Génio, 396

Glissanda, 327-328

Grafia musical, 10

Grau, B7-89

Gragério Grande (papa), 13
Grupata, 310-317

Guido o' Arazzo, 18

H

Harmania, 11-12, 271-272
dualista, 375

Haste, 21-27

Hertz, 267

Homofonia, 271

Huge Riemann, 84, 266

|

lctus, 142
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Incisa, 334-336
Infra-som, 265
Instrumentagdo, 12
Instrumentos
__ néo temparados, 31
____temperados, 31
. hancposiloras, 381-387
Intensidade, 12-13, 82
intédrprate, 395
Intervaio, 60-74, 112-113
____compaste, T5.77
deficiants, 73
. excedanta, 73
Inverséo
—_de intervalos, T8-81
dos acordas, 2B84-287, 380-365,
3e7-a7

J

Jalé, 256

Legato, 47-43

Leigo, 396

Libretts, 262

Ligadura, 47-49

Linha suplamantar, 14-15
Lontana, 260

Lours, 256

Masmstro, 262

Méo {direita, esquarda), 258
Martels, 266

Matiz, 213-217

Malodia, 11-12, 271-272, 333-336
Mdtrica, 128-132

Metrénomo, 187-188

Matrum, 141

Minime ritmice, 128

Modo, 89, 270

___da Measiaen, 230, 232-233
___ -grego, 165-166
—_livdrgico, 87, 166-175, 183-186
Modulagio, 162-164

Maordants, 308, 308

Mative, 334-336

Movimento das vozes, 337-3358
Migica, 8, 11, 383.304
___ blcromética, 388

__ microtonal, 388
tonal, 90
Musize, 396

MNeta, 112, 269-270
comum, 160-161
____difarancial, 161
__musical, 13-14
otlagéo

— fondtica, 13
_____moderna, 388-392
____rusical, 12, 20
____num#érica, 19
__ guadrada, 20
___redonda, 20

=

=]

Oitava

___ oculta, 337-339

—_paralela, 337-338

Ondas sonoras, 11, 92

Opus, 262

Ordefn das notas no acorde (direts e
Indireta), 343,347

Ornamentos, 283, 332

Orguestra, 262

Qgsia, 260

Omnoni, 262

Quvido, 268

P

Parada, 192-183

Parta, 262

Partilura, 261

Pausa, 20-29, 131132, 251-253
Pauta, 13-14

Padal, 258

Pantagrams, 13-14
Pariodo, 334336

Pizzicata, 257

Polifonia, 271

Polirritmia, 125
Politonalidade, 80

Paonto

____de aumento, 38-43, 131
____ de diminuigio, 44-46
Pontos sonoros, 392
Portamento, 48,328-329
Portato, 45
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Posigao (@streira, larga @ mista), 343-347

Profissional, 396
Prolagia, 29
Proscdia musical, 336

a

Cuiéltera, 49, 206-212

Ciuinta

____oculta, 337-338
paralela, 337-338 |

____da trompa, 338

Bacital, 263

Redugio, 262 .
Begites (da escala geral}, 267-268
Aassonancia, 95-86

Rigpchet, 256

Ritmo, 11-12, 20, 114, 125, 128, 141, 147-

1681, 261
Ritornella, 237-243
Rubato, 194

-]

Sa-grama, 86

Salto, 241-243

Santa Cecilia, 2
Sautillé, 256

Savart, 60

Semitom, 30-38

Sdrig harmdnica, 52-98
Satticlavio, 55-58
Simile, 259

Sincope, 143-146
Sintaxe musical, 334
Sistema

____de onze linhas, 19, 57-58
_ musical, 10
—_natural, 30-31
____temperado, 30-31
Soll, 262

Solo, 262

Saom, 11, 81-96

Sons

____ harmé&nicos, 92-98
____ hipotéticos, 268
_____musicais, 265
____ siipar agudos, 265
Sotto, 268

Spalla, 262

Sparito, 262

Spiccato, 2566
Staccato, 44-46, 256
Strappata, 257

Strumentini, 262

Sul

____penticelio, 258

__ tasto, 256

Surdina, 259

Suspenséo, 192-3
Sustenido, 31-32, 269-270

T

Tablatura, 19

Tacaet, 253

Tama, 335

Tampo {farte @ frace), 141-151

Tanuto, 217-218

Teoria da musica

__ bdsica, 10

__ goeral, 9

Terminaghs (masculina @ feminina),
160-151

Thasis (Tdsis), 142, 147

Tessilura, 268

Teiracorde, 100-106, 110

Tetragrama, 13

Timbre, 12-13, 85

Tom, 31, 80

___afastado, 160

—_proximo, 158-161

. wizrinho, 158-181

Tonslidade, BS-50

Transcrigio, 18

Transporte, 176-180, 183-186, 381-
3.7 -

Tramaolo, 245
Trinde, 273, 277-281
Trinada, 318-323
Triteno, 72

Tutti, 263

u

Ultra-som, 265

Una corda, 258

Unidada

____de compassa, 121, 1256
____de tempo, 121-127
Unlssono, 260

v

Valor, 20-28, 270
Vibragdo, 11, 81-86
Vibrato, 259, 392
Vi-De, 243

Vide seguens, 261
Virtuoso, 306

Waolti sublte, 261
Vuota, 252
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LIVROS de interesse MUSICAL
editados pela MUSIMED

TEORIA DA MUSICA - 2* Edigao - MED, Bohumil
) Nl.llm‘ !:ngugem simples e objetiva, aborda todos os temas da
Teoria incluinde assuntos pouco usuais em livros desse tipo, tais

como: modos litdrgicos e suas transposipBes: escalas e acordes
alterados; escalas exdticas, eto. '

TEORIA DA MUSICA - 4% Edigio revista ¢ ampliada - MED,
Bohumil

O mais completo manual de Teoria da Misica existente em
portugués.

SOLFEJO - 2' Edigio - MED, Bohumil
Dois mélodos de ensino de solfejo: solfejo tonal, através dos
graus das escalas e solfejo atonal, atravéz dos intervalos,

RITMO - 4* Edigio Ampliada - MED, Bohumil
A versfio definitiva do método de ritmo adotado em indmeras

escolas e instituigdes de mdsica. Inclui também exercicios de
quidlteras a uma e a duas vozes,

CADERNO de EXERCICIOS para CLASSES de INICIACAOQ
MUSICAL - ROCHA, Carmem Maria Mettig ¥

A autora apresenta uma série de exercicios fi
para fixag¢io o
conteddos dados nas awlas de iniciagio musical. é *

CADERNO de EXERCICIOS para classes de TEORIA MUSICAL -
ROCHA, Carmem Maria Mettig
Exercicios para serem trabalhados em casa, fixando diversos
contefidos dadoz de forma dingmica e criativa nas avlas de misica,

Complemento do "Caderno de Exercicios para classes de Injciagio
Musical”. :

VAMOS TOCAR FLAUTA DOCE - PROSSER, Elisabeth Seraphin

Um guia para iniciagfio 3 flauta doce idealizado Para criancas a
partir de seis anos de idade. Especialmente indicado para a
musicalizaglio infantil em escolas de ensino regular, pode ser usado
;-Tbém com adolescentes e até aduoltos em aulas individuais ou em
rupo.

BE-A-BA da TECNICA VOCAL - OITICICA, Vands
Vanda Oiticica, cantora brasileira que com sua voz e sua arle

encantou o mundo, refine toda sua experifncia e segredos num
pequenc livro.
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